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كلمة التحرير
اĠرأة والهوية

يتمـيز هذا العدد من «نـور» بطرح قضية الـهوية على مستـويات مختلفـة من اللغة ومن الوعي. تـطرح النصوص الأدبيـةĒ بالعربية
وبـلـغات أخـرى (الفـرنسـيـة والإنجلـيزيـة)Ē الـسيـاق اĠركب واĠـؤلم Ġـشهـد العـالم اĠعـاصـرĒ من حرب لـبنـان الأهـليـةĒ إلى غربـة اĠدن
اĠستـلبة والعلاقة اĠرتبكة مع الآخرĒ في حě يثير عدد من الدراسات الاجتـماعية قضية معرفة الآخرĒ بě الاختيارات الأيديولوجية
والبـحث العلـمي: هل يسـتطيـع الآخر أن يرىĖ ĒـوضوعـيةĒ النـمو الـصعب اĠشـوب بالـعوائق واĠـصالح اĠتـعارضـةĒ لمجتمـعاتـنا التي
مـازالت تـعـاني  الفـقـرĒ وغـيـاب الـدėقـراطـيـةĒ والحـداثـة النـاقـصـة الـتي تـؤثر في جـمـيع الـعلاقـاتĒ في مـا بـě البـشـرĒ وبـě الإنـسان

والسلطةĒ وبě الإنسان وذاته?
من باريسĒ تـرى هدى بركـات اĠأزق التـاريخي لـلبنـانĒ فلا حدود تفـصلهـا أو تعزلـها. من خلال شـخصيـاتها ووصـفها لـلمدن
ěومنطق يستبدل الأدوار ب Ēتطرح الأسـئلة التي تؤرقنا. في أسلوب شاعري يقـوم على مزج المجاز والواقع ĒميزةĠوالطـبيعة ولغتها ا
Ēدون أن يتركه الحـلم - تستطيع الـكاتبة أن تعـطي صيغة وشكـلا لهواجسنـا وسؤال هويتنا Ēفي عالم يسـوده العبث Ēالعـقل والجنون

بě أطياف اĠاضي وانكسار اĠستقبل وربكة الحاضر.
 من باريس Ē أيـضاĒ تـكتب دومـينـيك إدّه حرب لـبنـانĒ لكن بـالـفرنـسيـة. وتسـتطـيع أن تقـنعـنا بـإمكـان ذلك والرد عـلى سؤالـها
اĠـؤرق: كيـف ėكن كـتـابة الـعـربيـة بـالفـرنـسيـة? تـعوض غـيـاب اللـغـة اĠشـتـركة مع قـومـها الأصـلي بـالحب والانتـمـاء والوعي الـعـميق
ĖشـاكلهĒ ومـعاناة حـياته الـيوميـة. تطـرح سؤال هـوية الأدب وعلاقته بـالكلام الـشفـهيĒ فتبـدع لغـة تجعل من الحـوار الحي مĝ النص

وقلبه النابض.
وفي بـاريسĒ أيـضـاĒ تـقـع أحـداث الـظـهـر الـعـاري لـهـنـريـيت عـبـودي. لـكن الآخـر هـنـا هـو آخـر في علاقـة الحبĒ علاقـة اĠـرأة
والرجلĒ والـعلاقة بالآخر الأجنبي Ē أيضاĒ علاقة الرجل العربي باĠرأة الفرنـسية القويةĒ اĠتحررةĒ ذات الرداء الذي يعري الظهر.
وفي ارتبـاك العلاقة واللغز الذي يسودها (من هي?)Ē تستبدل الأدوارĒ تظـهر هي أسلحتهاĒ ويفقد هو قناعاته: فمن هوĒ إذنĒ ذو

الظهر العاري?
مع نـورا أمـĒě نـعـود إلى مـصر في نـص ėزج بـě الـسـيـرة الذاتـيـة والـروايـة. في أسلـوب مـتـأثـر Ėارجـريت دوراس (وتـهـدي لـها
Ēتـقع تحت مؤثرات مـختـلفة Ēهـددة في مديـنة تابـعةĠـستعـصيـة والهويـة اĠسـتحـيل والكتـابة اĠتتـضافـر قضايـا الحب ا Ē(الروائيـة نصـها
وفقدت أصـالتها. فبě الرجل المخـنث واĠرأة الضائعةĒ كيف ėكن أن تـقوم علاقة سوية? بأسلـوبها اĠتشظيĒ تعبـر الكاتبة الشابة عن

ضياع جيلها في زمن إحباط الأحلام الكبرى.
وعبر قراءات النصوص الاجتماعيةĒ يتجلّى الهمّ التاريخي.

حـيـاة أم كلـثـوم هيĒ أيضـاĒ جـزء من تاريخ مـصـرĒ من عصـر حـافل بالـتـغيـرات الاجـتمـاعـية. تـعـتمـد الدراسـة عـلى الكـثـير من
ěسـار بĠدنـي في ظل الهـيـمنـة الـطبـقـية الـتي حـددت اĠأي تـكوين المجـتـمع ا Ēوتبـرز مـا يجب الـتـعمق فـيه Ēالحـوارات الحـية مع الـنـاس
اĠوسيـقى الشعـبية القـائمة على الإنـشاد الديـنيĒ والتي كانت تُلـقى في الأحياء الشـعبيـةĒ والانجذاب إلى مناخ الـطبقات الـسائدة التي

حكمت مصر من العصر اĠلكي حتى الجمهوريات الحديثة.
دراسـات أخـرى في هـذا الـعـدد تـتــنـاول مـوضـوع اĠـرأة: هـويـتـهـا ودورهـا في ظل الـتــحـول الاجـتـمـاعيĒ من نـاحـيـةĒ واĠـنـظـور
الأيديـولوجيĒ من ناحـية أخرى. في كـتاب «البـحث عن نسويـة إسلامية» Ē تـتساءل الـباحثـة عن إمكانـية الجمع بـě تياريـن: النزعة
النـسويـة (الغـربيـة) والتـيار الإسلامي (الأصـولي). وبرغم الـتـنوع الـذي تسـتخـلصه الـباحـثة من الاخـتلاف بě المجـتمـعات الإسلامـية
اĠتـعددةĒ مستـخدمة اĠنـهج الاستقرائي الـقائم على اللـقاء والحوارĒ وبرغم تـضامنهـا مع ما تسمـيه «التيار الإسلامي» الـذي يتعارض
Ēالجذور الـعميـقة للإسلام كتـراث ثقافي لـلشعوب Ēٍبشـكل كاف Ēفـإنها لم تـأخذ في الاعتـبار Ēبـشكل عام Ēمع التـوجهات الـغربية



والتـفاعل الذي حدث والذي يتعدّى الحدود بě التيـارات الفكريةĘ Ēا جعلها تتبـنى الحسم الصارم بě الغرب والأصولية الذي ėكن
تطويعه للمصالح والأيديولوجيات السائدةĒ لاستمرار إخضاع الشعوبĒ ومنع ازدهار الحداثة المحلية التي نستهدفها.

بعـكس هذه الدراسةĒ يقوم كـتاب «تجنيس اĠواطـنة في مصر» على مفـهوم غربي للدėـقراطيةĒ يرى في غيـابها السبب الأساسي
Ġا تسـميه الكـاتبة «اĠواطـنة اĠنقـوصة»Ē وهو مفـهوم موفق في وصفه لـعلاقتنـا باĠواطنـة. لكن هناĒ أيـضاĒ ينقص الـدراسة العمق في
Ē«واطـنة: رؤى نـسويةĠـواطنـة هي «اĠوفي البـعد الـنظـري لتطـور المجتـمعـات النـامية. وفـي دراسة أخرى عن ا Ēالتـحليـل الاجتمـاعي
تحاول الـباحثة أن تـطرح موضـوع اĠواطنـة من وجهة نظـر نسويـةĒ حيث إن اĠفـهوم يكون دائـما مطـروحا من منـظور ذكوري. وبرغم
جهد الـباحثـة وأهمية دراسـتهاĒ تظـهر Ġياء بـلبل العـيب اĠنهجي الأسـاسي للدراسةĒ وهـو أنها تـقوم على اĠفـهوم اĠطلق لـلمرأة الذي
Ēبتعريفـها المجرد للمرأة Ēبالإضافة إلى أن الرؤيـة Ēأدوار العـام والخاص ěفتسلم بالتـفرقة ب Ēجوهر ماهيـة النساء والرجـال ěيفرق بـ

تخدم مصالح الشرائح العليا للنساء في المجتمع.
أما كتـاب «النهضـة النسائيـة في مصر»Ē فيـضيف بعدا أسـاسيا Ġعرفـتنا بتـاريخنا الثـقافيĒ يخص بدء الاهـتمام بقـضايا اĠرأةĒ قبل

قاسم أمĒě في الصحافة النسائيةĘ Ēا يحطم الكثير من اĠسلمات حول «البدايات» والتأريخ اĠنقوص لها.
فـالقـراءات اĠـتعـمقـة لدراسـات هـذا العـدد توضح نـقـطة خلافـية في مـناخـنـا البـحثي والـعـلمي: كـيف نقـرأ رؤيـة الآخر لمجـتمـعاتـنا
بإيجـابياتـها وبسلـبياتـها. ومن هنـا تأتي أهميـة كتاب لـيلى أحمد «اĠـرأة والجنوسـة في الإسلام»Ē إذ تظهـر الباحثـةĒ خطورة مـا تسميه

«التواطؤ» في الاستجابة لخطاب الاستعمار وإعادة كتابة الهيمنة الغربية.
يـبـقى لتـقـييم هـذا الـعدد أن نـحيـي كتـاب خالـدة سـعيـد عن الحـركة اĠـسـرحيـة في لـبنـان الـذي يضيء صـفـحة أسـاسيـة من الـتاريخ
الثـقافي/ الاجتماعي العربيĒ عبر الجهد العلمي والتذوق الفنيĒ ومـذكرة ėنى العيدĒ الواعية الجريئةĒ في رفضها لقرار حذف مادة
التربـية الجنـسية - من مقـررات التربـية والتعـليمĒ بهـدف اĠعرفـة الأفضل للنـوع (وليس للـجنس - وهو مصـطلح يخـلط بě العلاقات
الجـنـسيـة وهـوية الـنـوع) التي تـقـيم علاقة الـذات بـنـفسـهـا وبالآخـرĒ عـلى أساس اĠـشـترك للإنـسـان والمختـلف لـلنـوعĒ بـغرض الـتـبادل

الواعي والأكثر سعادة في ما بě البشر.

د. أمينة رشيد

صــورة كاتبة
هدى بركات

هدى بركات (١٩٥٢ -        )
روائية وقـاصّة لبنانية. ولدت في بِشرĦي. حصلت على ليسانس اللغة العربية وآدابهاĒ وعملت في التعليم والصحافة والترجمة
Ēوباريس Ēمنـها: الـسوربـون Ēوالإذاعة. وتـعمل في الـصـحافـة في باريس. وهي روائـية مـحـاضرة ضـيفـة على عـدد من الجـامعـات
ومـعهـد اĠـعلـمـě العـالي في بـاريس. تُرجـمت روايـاتهـا إلى الـفرنـسـية والإنجـلـيزيـة والإيـطالـية والإسـبـانيـة والـهولـنـدية والـنـرويجـية.

حصلت على جائزة «الناقد» للرواية عام Ē١٩٩٠ عن روايتها حجر الضحك.
الأعمال الإبداعية:



.١٩٨٥ Ēبيروت Ēطبوعات الشرقيةĠدار ا Ē(قصص) زائرات
.١٩٩٠ Ēلندن Ēرياض الريس للكتب والنشر Ē(رواية) حجر الضحك

.١٩٩٣ Ēبيروت Ēدار النهار للنشر Ē(رواية) أهل الهوى

.١٩٩٨ Ēبيروت Ēدار النهار للنشر Ē(رواية) ياهĠحارث ا

شجون  جُعَل  الصحراء
سيزا  قاسم

لم أقابل في قـراءاتي في الآونة الأخيـرة محاورا مثل كـتب هدى بركات. مـا إن أنهيت قراءة روايـتها الأخيرة حـارث اĠياهĒ حتى
شـعـرت برغـبة الـتعـرف على عـاĠـها بـأسره واسـتكـشاف جـوانبهĒ ومـتـاهاته. أحـضرت كـتبـها الأخـرى وانـغمـست فيـها. وأقف الـيوم
حائـرة أمام هذه الـروايات التي تـطرح مجـموعة من الأسـئلة والاسـتفسـاراتĒ والقضـايا و«الهـواجس»Ē وتثيـر في النفس ألـوانا شتى
من التوتر اĠضني واĠتعة الفنية في آن. ليس من السهل التعامل مع هذا النوع من النصوص. فكلما حاولت أن تمسك بطرفها أفلتت

من قبضتكĒ وكلما حدقت فيهاĒ وتخيلت كشف اĠستتر وراء ظاهرهاĒ تجدك أمام مستتر آخر. وهذا شأن التجربة الفنية الحقة.
Ē(لم أقـرأها Ē١٩٨٥) اضـية: مـجمـوعة قـصصـية بـعنـوان زائراتĠنشـرت هدى بـركات أربـعة كـتب في الأعوام الخـمسـة عشـر ا
Ē(١٩٩٨) ياهĠرواية أهل الهوى (١٩٩٣) رواية حارث ا Ē(راجعةĠاعتمدت الطبعة الثانـية في هذه ا) (١٩٩٠) رواية حـجر الضحك
أي ثلاث روايات خلال عـقد واحدĒ طـورت فيهـا أدواتهـا. وقد اكتـملت تقـنيـاتها في روايـتها الأخـيرةĒ وبـلغت فيـها شأوا بـعيدا من
الأصالـة والعمق. ومن اللافت للنظر الاختلاف الكبـير بě هذه الروايات الثلاث. فلكل مذاق خـاص وتقنية في الإنشاء تميزها عن

غيرهاĒ وبرغم هذا التباين فثمة خيوط متشابهة في سَدَى نسيجها.
نصـوص هدى بركات ذات مستـويات متعددة ومـتشابكةĒ تضـفي على النص قدرا كبـيرا من الإلغاز والالتـباس والغموض الذي
يتخـلل جميع مستوياتهĒ وهي تـهتم باĠستوى اللغـوي اهتماما غير مألـوف في الرواية العربية. والفـارق الأساسي بě الرواية والشعر
Ēالـواقع وتمثـيله. فإذا قـارنّا اللغـة الروائيـة بزجاج الـنافذة: لا نـراه ولكن نرى ما وراءه ěلا تـقف حائلا ب Ēهو أن لـغة الرواية شـفافة
فإن لـغة الشعر مثل اĠـنشور الزجاجي الـذي نرى ألوان الطيف من خلاله: نـتصارع معها لـيتكشف لنـا ما وراءها. وقد لا نتوصل إلى
هـذه الـرؤية ونـظل فـي مرحـلـة الـتـصـارع والحـيرة. وتـقـتـرب نـصـوص هـدى بـركات مـن لغـة الـشـعـر بـكـثـافتـهـا واعـتـمـادهـا عـلى المجاز
والاسـتعـارةĒ ولكـنهـا تخـتلف بـجمـعهـا بě الـبعـدين المجازي والحـكائي. وتـستـخدم الاسـتعـارة كآلـية تـولّد دلالات مـتشـعبـةĒ تتـفجر
وتـتـجادل وتـسـتدعي غـيـرها من الـقـصص والحكـايـات والأفلام. وتزخـر روايـاتهـا الـثلاث بهـذا الـلون من الـلـغة المجـازيـة. ففي حـجر

الضحكĒ مثلاĒ عندما تتكشف لخليل خيانة صديقه ناجي:
«خلـيل لا ėلك جثـة ناجي وهو كذلكĒ بـعد مجيء نـايفĒ لم يعد ėلك مـا قبل الجثـة... عود كبيـر حرك دَسْت ذاكرته الدافئ

فأحاله إلى مزيج من مواد هجينةĒ بفقاقيع تشبه التي تعلو طبخات الساحرات...» ص ٦٨.
تحولت الـوجبة اĠنتظرة في الدست إلى طبخة جهنمية استدعت سـاحرات شكسبير في مسرحية ماكبث الذي خان مليكه دنكن!
ولم تقف الاسـتعارة في هذا المجـاز اĠغزول عـند اĠسـتعار واĠسـتعار مـنهĒ بل غزلت منـها الكـاتبة خـيوطا جديـدة استخـدمتهـا في توليد

نص حكائي ويشير إلى حكاية أخرى في الوقت نفسه.
وقد عـمّقت هـدى بركـات هذا الـبعـد المجازي في كـتابـاتهـا من روايتـها الأولى إلى الـثالـثةĒ وخـدم هذا الـتطـور إنتـاجها الـفنيĒ إذ

استطاعت بحذق فائق في روايتها الثالثة حارث اĠياه أن تبني الرواية كلها على استعارة واحدة هي استعارة بائع القماش.



تدقق هـدى بركات تدقيقـا منمقا في اخـتيار اĠفرداتĒ فـقاموسها متـرامي الأطرافĒ متنوعĒ لا تـكتفي فيه باĠـفردات الشائعة في
الـقـاموس الـروائي. ومن اĠـظـاهـر الـتي يـتـجلى فـيـهـا هـذا الاتـساعĒ وصـف الطـبـيـعـة بـكل تجلـيـاتـهـا. ولـلطـبـيـعـة وجـود مهـم في هذه
الرواياتĒ لأنـها تناقض الحضارةĒ أو اللاحضارة! فإن الوحـشية والهمجية التي تـسود مجتمعا يخوض حربا أهـليةĒ تناقض الطبيعة
الـتي تـتمـيـز في هـذه الروايـات بـجـمال فـائقĒ ومن هـنـا أتى اهـتمـامـهـا بالـنـبـاتات حـتى الـتي تـنـمو في شـقـوق اĠـنازل اĠـتـهـدمةĒ وآتت
«شمـسة»Ē الفـتاة الكرديـةĒ في رواية حارث اĠـياهĒ علـما بأسـرار التداوي بـالأعشابĒ فـحفلت روايـتها Ėـفردات علم الـنباتĒ بكل
مصـطلـحاتهĒ وأسـماء الزهـور والأعشـابĒ مع خصـائصـها والأمـراض التي تداويـها. ومن الـواضح أنهـا تعـمقت في دراسـة تقـنيات
صناعـة النسـيج وآلياتهĒ فجـاء وصفها لـها غايـة في الدقة والتـفصيل. ويبـدو لي أن هذا الاهتـمام باĠفـردات ودقة التسـمية لا يأتي من
باب الرغـبة في تأكـيد البعـد اĠوضوعي للأشيـاءĒ بقدر مـا يأتي من أهميـة اĠستوى اĠـعرفي للـنصوص. فقـضية اĠعـرفة قضيـة جوهرية

في رواياتهاĒ وتتخلل جميع مستويات النصوص الثلاثة.
وبالإضـافة إلى الثراء اللـغوي في روايات بركاتĒ جـاء حسها بالإيـقاع مرهفاĒ فـقاربت نصوصهـا لغة الشعرĒ فـالجمل تقصر أو
تطـولĒ تلـهث أو تـبطئ حـسب الحدث ودلالـته. وكـثيـرا ما تـلـجأ الـكاتـبـة إلى التـوازي وتكـرار الـصيغ مـثل الـشعـرĒ وهي نجحت في

إضفاء بعد موسيقي على نصوصها.
إذا مـا انـتقـلـنـا إلى اĠسـتـوى الـسردي لـهـذه الـروايـاتĒ تصـدمـنـا النـواة الـعـميـقـة الـتي يـتشـكل حـولـها كـل من النـصـوص الـثلاثة.
فروايـاتهـا تـدور حول حـرب لبـنـان الأهلـيةĒ أو فـلأقل إن الحرب هي سـداة هذه الـروايـات. ولا نخـبر الحـرب إلا من خلال رد فـعلـها
على الـناس. وتتـشكل نصوص الـروايات الثلاث حـول: الحرب واĠوت والحب. لـقد ولّدت النـظرة إلى الحروب في الآداب الـعاĠية
ĥـاذج تـكاد تـكون ĥـطيـة من الـبطـولاتĒ فالـبطل الـتـقلـيدي هـو المحارب اĠـغوار اĠـنـتصـر الذي يـلتف الـشـعب حولهĒ والـذي تكـتسب
الـقومـيـة أصالـتهـا وهويـتهـا من خلاله. ويـتبـدل هذا اĠـنـظور عـندمـا تخـتلط الـقـيم وتتـحطم أواصـر الانتـمـاءات. حتى أعلام الـوطنـية
تتمـزق وتبـلى عنـدما تـنقـلب معـاييـر الخصـومة والـعداءĒ فعـندمـا يصـبح أخي هو عـدوي تتـقوض مـبررات الـنزالĒ وتـتشـوش أسباب

العراكĒ وينهار بنيان الجماعةĒ ويصبح كل فرد مجتث الجذور.
إن روايات بـركات تشع قسوة وعنفا وأسـىĒ غير إن هذا العنف لا يأتي من وصف اĠعـارك الضارية التي كانت تدور على أرض
لبـنانĒ ولكن من التشويه الذي أصاب الناس وطحنهم. كثـيرا ما تحدثنا عن البطل اĠغترب في الأدب الحديث في صراعه مع المجتمع
الذي لا يسـتطيع أن يتواءم معه. بـيد إن هذا البطل اĠـغترب الذي ابتدعه كـامو بعد الحرب العـاĠية الثانيـةĒ يبدو مرفها بـاĠقارنة بأبطال
Ēوجدوا أنفـسهم وقد هرسـتهم آلة الحرب الجـهنمية Ēبركـات. فالشخصـيات في روايات بركـات أناس عاديون لا حـول ولا قوة لهم
دون أن يفـهموا ماذا يـحدث لهم أو Ġاذا. وهـذا هو السؤال الـتراجيدي الـذي يقطر من دم الجـرحى والقتلىĒ هـو اللازمة التي نعـيشها
في أيامنا اĠلعونة هذه التي تجتاح فيها الحروب مشارق الأرض ومغاربهاĒ واĠفارقة اĠضحكة اĠبكية أن الذين يدفعون الثمن بأموالهم

وأراضيهم وحيواتهم هم هؤلاء اĠدنيون البسطاء لا الجنودĒ فالجنود لا يقاتلونĒ لأنهم يجب ألا يقتلوا!
ومن هذا اĠـنطلق اختارت بـركات أبطالـها من بě أناس عاديـě يتميزون بـقدر من الوداعة واĠـساĠة. فبطل حـجر الضحك شاب
خجـول مثقف حساس يعيش Ėفرده في غرفة في الطـابق السفلي من بناية في بيروت الغربيـةĒ وتدور الرواية حول حياته اليومية التي
لا تجاوز الحـركة من غرفته هـذه إلى بعض الأماكن القـريبة في بيروت. يـعيش خليل حـياته على الهـامشĒ منغلـقا على ذاته لا يتواءم
مع الآخرينĒ ولكنها حياة تنطوي على كثير من الأسرارĒ منها حبه لناجي ثم ليوسف الذي لم يعلنه لهماĒ ويقتل الاثنان في خضم

اĠعارك. ويظل هو يعيش منفصما عن الناسĒ دون مرارة أو كراهية:
«هذا لا يـعني أن خليل كف عن الناس تمامـا... كان يفسح لهم هامشا كـمدخل البيوتĒ يراهم ويكلـمهم ويحبهم منهĒ لكنه
لا يدخـلهم إلى دار الحـكي والضـحك والحـزنĒ لا يجـلسـهم ولا يدعـوهم للأكل ولا ينـيمـهم قرب فـراشه ولا يسـليـهم بذكـرياته ولا
يفـرح ولا يحزن منـهمĒ ولا يصرف مـجهودا في أن يقـول لهم عنه أو عن أي شيء... يـراهم قليلا في مـدخل عينيه ثم يـغلق الباب

ويعود...» ص ٧٧.
ومع اسـتـمـرار الحـرب وأهـوالهـا - الـتي لا نـخـبرهـا إلا من خلال مـا يـصل إلى خـلـيل في مـرفـئه/ غـرفته - تـأخـذ حـيـاة خـليل في



التقـوّض شيئا فشيئـاĒ فيهمل العنـاية بغرفته بعد أن كـان يحرص عليهاĒ يـفقد القدرة على القـراءة أو الاستماع إلى الراديو أو الخروج
من غرفـتهĒ حتى إنه لا يفتح الـباب Ġن يطـرقه. هذا التهـدم التدريجي لـلبطل هو اĠـرآة التي تعكس لـنا ما يحـدث في الخارج. غير إن
هذا الـتدهور الـذي صاحب تـهدم المجـتمع من حـوله يغيـر اتجاهه بـعد أن يـشرف علـى اĠوتĒ إثر إفـاقته من غـيبـوبة أصابـته بعـد عمـلية
جـراحـيـة أجـريت لهĒ فـيـعـود إلى الحـيـاة ويـكتـشف مـعـنـاهـا: مـعـنى حب الجـسـد... «وأنت لن تـعـرف إلا إذا مِتĒ والـذي ėوت لا
يـعـرف». وبـدّل هذا الاكـتـشـاف حيـاة خـلـيل وانقـلب حـاله رأسـا عـلى عقبĒ فـقـد عَـرضُ مـنكـبـاهĒ وأطـلق شاربهĒ وانـتـضى نـظارة
شـمـسيـةĒ وغـلظـت مشـاعـره وأصبـحت «الـكراهـيـة أمه». تـنتـهي الـروايـة وقد فـقـد خلـيل رقـته وأصـبح ذكرا مـغـتصـبـا تلاشت أنـوثته

.ěوأصبح من الضاحك
تـضـيقّ هـدى بـركـات الخـنـاق عـلى الـقـارđ في روايـتـهـا الـتـالـيـة أهل الـهـوىĒ وتـنـقـله من حـجـرة خـلـيل إلى حـدود أضـيـق وأكـثر
كابوسـيةĒ في مستشفى الأمـراض العقلية والـعصبية: دير الصـليب. فهذه الرواية الـثانية عبارة عن مـونولوج داخلي لأحد نزلاء هذه
اĠسـتشفى. ėثل الجنون في الأعمال الفـنية نوعا من التصدع والانفـصام بě عاěĠ: عالم العقل وعـالم الوهم. فقد ينتقل البطل من
عالم إلى عـالم بفعل بعض اĠـتغيرات الـتي تحدث في مسـار النصĒ وكثيـرا ما تكون هـذه نقطة الخـتام التي يصل إلـيها البـطل في نهاية
رحلة حـياته اĠأساويةĒ مثل اĠـلك لير الذي تختـتم قصته بذهاب عقـلهĒ نتيجة الجحـود والعذاب الذي عرضته اĠـسرحية. وقد يكون
الجنـون هو الحد الـفاصل بě عـالم البطل الـداخلي والعـالم الخارجي الذي يـعيش فيه أمـثال الأميـر موشكـě في رواية دوستـويفسكي
Ēالـنظـام والفوضى ěب Ēالـعقل والجنـون ěالأبله. لـكن أهم دلالات الجنـون في الأعمـال الفنـية هي إضـفاء الالـتباس عـلى الفـارق ب
فالمجنـون أو الأبله يكون أكـثر عقلانيـة من العقلاءĒ وأكثـر وعيا ومعـرفة وفهما لـبواطن الأمور منـهم. وقد كانت التـقنيات اĠـستخدمة
لتـمثيل الجنـون واضحة في الأعـمال الكلاسيـكيةĒ حـيث كان الكاتـب يقدم هذه الـشخصيـات من الخارجĒ حتى كـسر إدجار ألان بو

هذه القاعدةĒ عندما ألّف قصته «القلب الذي يفشي سره» :
."The tell-tale heart" مقـدما إياها من داخل وعي الشخصية التي اقترفت الجرėة. وينخدع القارđ ويتبعه على مَرّ الحكاية. أين

نضع بـطل هدى بـركـات في روايتـها أهل الـهـوى? يتـميـز نص هذه الـروايـة ببـنيـة صـارمة الـتمـاسكĒ فالـبـطلĒ برغم وجـوده في هذه
اĠسـتشفى وعلمه بأنه مريض العقلĒ يتحلىّ بقدر عالٍ من التماسك اĠنطقيĒ ويقدم قصة حياته بدقة سردية لا يشوبها أي تشويش.
فهل هـو حقا مجنـون? نعلم من بعض الإشـارات أن البطل اختطف وعـذب ثم أعيد إلى أهلهĒ ولـكن عندما اعتـرضه اĠسلحون رأوا
آثار دمـاء على قـمـيصهĒ مـا مـصدر هـذه الآثار? وتـظل هـذه الآثار لـغـزا بالـنسـبـة إلى القـارđ لا يـعرف مـصدرهـا. ولـكنĒ في الوقت
نفـسهĒ هل نصدق هذه القصة? هل نـشك فيها? إن البطل يعـترف في السطور الأولى من الرواية بـأنه قتلها... من هي? ولكنهĒ في
الصـفحات الأخـيرةĒ يـشك في أنه فعل ذلك... ويـتولد من هـذا التـناقض بě الالـتبـاس النابع من شـكوك الـبطل وهواجـسه والبـنية
الـسردية اĠصقـولة نوع من الغرابـة اĠقلقة Ē  L'inquie'tante E'trangete تـضع هذه الرواية في نـطاق روايات الفـانتازيا. ويـتولد هذا
الجو الـغرائبي من الانفـصام بě عاĠـě يفصل بيـنهما زجـاج النافذة الـتي تلعب دورا مهـمّا في هذه الروايـة. فالبطل يـقف وراء النافذة
ويطل من خلال الـزجاج على العالم الخارجي. ولكن ما هو هذا العالم? المجتمع? عندما كان البطل يسمع هذه الكلمةĒ كانت تنتابه
نوبـات من الضـحك لا يسـتطيـع الكف عـنهاĒ وعـندمـا سأله الـطبـيب Ģَ يحب أن يـستـبدل بـكلـمة المجـتمع واقـترح كـلمـة أمة أو قوم أو

شعبĒ لم يسترحِ إلى هذه الكلماتĒ واستقروا على لفظ محايد هو: الناس في الخارج.
إذنĒ انقـسم عالم الرواية إلى حيزين تشغـلهما جماعتان: الـناس في الخارج والناس في الداخل- فما هـو الفارق بينهما? الذين
يقـطنون الخـارج هم «العـقلاء»Ē والذين يـعيشـون في الداخل هم «المجـانĒ«ě غيـر إن تسمـية هـذا الداخل باسم «ديـر الصـليب» يوحي
بـأنه الـعـالم الذي يـأوي اĠـصلـوبـĒě القـديـسĒě الأنـبـيـاء: الذين يـدفـعون الـثـمنĒ الـذين يضـحى بـهم في سـبيل الآخـرين. ابـتدعت
بركـات استعـارة كاشفـة للـتعبـير عن هـذه الدلالة وهـو جُعَل الـصحراءĒ وهـذه الاستعـارة التي تـمتد عـلى مدى ثلاث صـفحات (أهل
الهوى ٧٩-٨١) يـصعب تلخيصها Ġا تـشمله من تفاصيل دقيقة. هـذه الحشرة التي تعيش في الصحاري الحـارقة تنتظر الضباب الذي
يـتـرك نداه عـلى جـسمـهـا لتـرتـوي. ما هي حـكمـة الـرب في منـح الصـحراء جُـعَـلهـا? Ġـاذا لم يكن في الـغـاب يرتع بـě إخـوانه جُعلان



الغـاب? «حكمة الرب لا تحب جعل الصحراء. تحبه عبرة Ġن اعتبر على مقدرتها العظيمة... وفي استنباط الحياة من قلب اĠوت».
ěأيـضـا. يـنــقـسم عـالم الــروايـة إلى فـضـائـ Ēوالـنـبـي أيـوب Ēهــؤلاء شـعـوب الحـروب الأهــلـيـة ěمن هم جُـعلان الــصـحـاري? من بـ
متـناقضـě: «هم» (ضمـير الـغائب) ناس الخـارجĒ «ونحن» (ضـميـر اĠتكـلم) ناس الـداخل. «نحن الإصبـع التي تشـير إلى جـرائمهم

وقسوتهم... نحن الذين فقدنا وعينا يستعيضون بفقداننا عن وعيهم...» ص ١٥٢.
هل فقـد البـطل حقـا وعيه? هـذه هي نظـرة العقـلاء. بيد إن هـذا البـطل يغـوص في بواطن الأمـور ويرى مـا لا يرونه: يـرى النسغ
Ēيرى عضو الـراهبة وورقة رحمهـا الوردية وبويضتهـا الصغيرة تنـسلخ وتقع كبندقة Ēيطلـع بطيئا من الأرض في شعيـرات الأخشاب
تتدحـرج في أنبوب صغيرĒ يـرى عظامهĒ يرى فيها الـكلسيوم والفـسفور... فرؤيته تشبه شـعاع الليزر في اختـراقه للأشياء. ومثلما
تخـتـرق هـذه الـنـظرة الـثـاقـبـة اĠـادة تـختـرق أثـيـر الـنـفوس وأضـغـاثـهـا. ونـحتـت بركـات مـصـطـلـحا جـديـدا مـبـتـكرا ذا دلالـة مـتـشـعـبة:
«الـنسـيانـات»Ē فالـذاكرة ليـست ملـيئـة بالذكـريات وحـدها ولـكنهـا مشـحونـةĒ أيضاĒ بـالأشيـاء التي نـسيـناها. والـقدرات الـتي أهمـلنا
Ęارستـها فـنسيـنا كيـفية اسـتخدامـهاĒ وقد دفـنت بعـيدا في أعمـاقناĒ لا نـدرك وجودها أو نـعيهĒ ولـكنهـا هناك في الـقاع الهلاميĒ في
الأغوارĒ في بئـر النسيانĒ تحركنا وتوجه تصرفاتنا ومـشاعرناĒ تؤرقناĒ تعذبنا. نتهرب من الذنـوب التي اقترفناها بطيها في الطبقات
السفـلية في تـعريجـات الذاكرةĒ نهـرب من عذاب الخيـبات والجروح. وتـعاود البطل نـسيانـاته الكثيـرة. غير إنه لا يـعيش نسـياناته هو
فقط بل يـتعذب من نـسيـانات الآخرين. فـهو «يـصير في الـشاحـنة التي تـمر بـسرعة في الحـرائقĒ ويروح يـصرخ أن يردوا إلـيه الصـغير
الـذي سـقط عـند صـعـوده وبـقي هنـاك». إلا إن هـذه الـتجـربـة الـقاسـيـة ليـست له بل لامـرأة هـربت وسـقط وراءهـا وليـدهـاĒ وترك في

خضم أهوال القصف. أليس هو اĠسيح يحمل على كاهله آثار كل البشر وآلامهم?
ما هي الـنسيانـات التي تؤرق البـطل وتمزقه? أهي هذه الجـرėة الغامـضة? أحقا قـتل اĠرأة التي أحبـها وعاشرها? لـقد أحب البطل
امرأة انـتزعتهـا الحرب من زوجها وأهـلهاĒ فضـمها إليه. قـصة حب عنـيفة مثل عـنف الحربĒ تعصف بـالأجساد وتلـهب الغرائز. إن
الجنس في هـذه الرواية بـالغ الأهمية. هل الحب تـوءم الحرب? قوة مـحطمة هـادمةĒ تتـسلح بالقـسوة والدمـار والاغتصاب? أم الحب
ĒوتĠاخـتارت هذه الرواية البديل الأول. فالرغبة الجنسية تؤدي إلى ا ?Make love not war «يغني عن الحرب «حبْ لا تحارب
قـوة كـاسـحـة عـاصـفـة تـواكب الحـرب وتـؤازرهـا. «الصـراع بـě الأنـوثـة والـذكـورة... اسـتـحـالـة الالـتـحـام... الحـسـد من الحـيوان
والنـبات الـذي يتـوالد من نـفسه... فـيه عضـوا الـتأنـيث والتـذكيـر... يخـلص من عذاب الجـنس...» ص Ē٨٨ وهنـا تتـكشف لـنا

.ěصوتها يطلع حتى قبة الرحم ويهبط حتى بئر الخصيت Ēالذكورة والأنوثة ěفأم كلثوم تجمع ب Ēدلالة عنوان الرواية
وإذا كنت في الـسطور السابـقة قد خططت اĠـسارات الرئيـسية للنصĒ فـإن له دروبا فرعية كـثيرة تأخذنـا خارج هذه اĠسارات في
شـكل اسـتــطـراداتĒ تـثــري الـنص وتـعــزز مـصـداقـيــته. عـنـدمــا يـشـعــر الـبـطل فــجـأة بـأنه يــبـحث عن شيء... أي شيء... شيء
ناقص... لـيس لأحـدĒ ولا يريـد أحـد أن ėتـلكـه: ولاعة بـدون حجـرĒ مـزقة من جـريـدة... كرة مـثـقوبـة دون هـواء... وتتـتالي
الأشيـاء مثل أغاني الأطـفال الـتي يتسـلون بهـا في ألعـابهم. إن هذه الاسـتطـرادات التي توقف الـسردĒ إلى حد مـاĒ تعـمق طبيـعة هذا
Ēوهم أنفسهم أناس ناقصون Ēتلـكون شيئاė عذبون في الأرض لاĠفالبطل وهؤلاء ا ĒكتـملةĠغاير الذي توجد فيه الأشياء اĠالعـالم ا
ناقـصون عقلاĒ ناقصون فـائدةĒ ناقصون أهلا وعـملا ومكاناĒ وهكـذاĒ نرى أن كل ما في الرواية عبـارة عن خيوط دقيقـة غير مرئية

تساهم في إحكام نسيج النص.
ويـنقـلني ذكـر النـسيـج إلى الروايـة الثـالثة حـارث اĠيـاه التـي تحكي قـصة بـائع قمـاش. وهذه الـرواية تـختلـف بنـيتـها القـصصـية عن
الأخريě اخـتلافا كبيرا يعلن خصوبـة إبداعية ملفتة. فـلم تبقَ الكاتبة أسيرة تقـنية واحدة وإĥا عمقت لغتـها الفنية في اتجاهات شتى.
ففي هـذه الروايةĒ أحكمت هـدى بركات البعـد الحكائي في نصهـا وتمكنت من تحويل المجـاز إلى أليجوري. فبـائع القماشĒ في هذه
الـروايةĒ هـو أكثـر من مجـرد بائـع قماش: إنـه ėلك اĠـعرفـةĒ اĠعـرفة الـكلـيةĒ اĠطـلقـة وهو يـنقـلهـا إلى ابنـه. ولكن اĠـعرفـة مغـامرة قد
تؤدي إلى الـهلاك واĠوتĒ فلابـد من التـدرج في اكتسـابهـاĒ لابد من اĠـرور Ėقامـات مثل مـقامات اĠـتصـوفةĒ فلا يـصل إلى الكشف

سوى اĠريد الذي يصعد سلم اĠعرفة درجة درجة وإلا احترق وتحول إلى رماد.
هذه رواية متعددة اĠستويات نسجتها الكاتبة Ėهارة. مستواها الأول الحرب الأهلية في بيروتĒ حيث يجد نقولا جرجس متري



الذي ورث دكـان القماش عن أبيه نفسه وسط معارك تخرب الدكانĒ ويفقد شقته التي سلبت منهĒ فيعود إلى الدكان ويحتمي فيه.
هذا هو حاضر القصة اĠباشر.

اĠـسـتـوى الثـاني هـو عـودة إلى مـاضي الأسرة مـن تجار الـقـمـاش الذين هـاجـروا من بـيروت إلـى مصـرĒ واسـتـوطنـوهـاĒ إذ إن جد
الـبـطل الـذي يحـمل اسـمه كـان علـيـما بـتـاريخ بـيروتĒ ويـعـرف أن الـدمار والخـراب آتٍ لا مـحالـة. لـكن الحـاج جرجس - أبـا نـقولا
الحفـيد - الـذي تزوج مـصريـة يعـود إلى بـيروت بـوازع من زوجته. وهـنا نجـد الدورة الأولى من دورات الـتاريخĒ وهـو تاريخ بـيروت
(ص ٣٣)Ē تـاريـخـا ėتـزج فـيه الـواقـعي بـالأسطـوريĒ إذ يـقـول الجـد إنهـا مـديـنة بـنـاهـا زحل - كـمـا قال الأقـدمـون - فلا تـلـبث على

ازدهار.
غيـر إن التـاريخ والأسـاطيـر واĠتـخيل يـسـري في كل ما في الـوجودĒ فلا تـخـلو ظـاهرة واحـدة من هذه الـعـناصـر. ومن هنـا يأتي
اĠـسـتوى الـثـالث لـلـروايـة. فالـقـمـاش له بـعـد سـحري وحـيـاة خـاصـة به تجـعله قـادرا عـلى حـكي تـاريخ الـبـشـرية بـأكـمـلـهـاĒ بل تاريخ
Ēـلـوك والأباطـرة. ويـحـكي لنـا الـقطنĠويـخـبئ في نسـيج خـيـوطه أسرار الـشـعوب وا Ēالـطـبيـعـة. فالـقـماش يـحـكي لـنا تـطـور الحيـاة
والكـتانĒ والمخملĒ والحـرير قصـة البـشرية مـنذ ظهـورها إلى عـصرنا هـذا. وبرغم ذلكĒ فـإن عصرنـا ترك كل هذه الأقـمشـة النفـيسة
وأنتج الـديولě هذا الهـجě اĠصطنع الذي لا تـمتد جذوره إلى ماضĒٍ لا تـاريخ له ولا أصول أسطورية تـغذي اĠتخيل الروحيĒ بل

مجرد مادة مفرغةĒ عصر الديولě هو عصر الانحطاط والابتذال.
للـغزل والنسيج تـراث تخييـلي مترامي الأطراف في جمـيع الثقافـات القدėةĒ وقد وظـفت بركات هذا الـتراث أحسن توظيف في

روايتها هذهĒ فأمكنها أن تعبر القارات والعصور من خلال رحلة القماش في اĠكان والزمان. وهي واعية بذلك تماما:
«اعلـموا أن الـعالم كـله لـيس سوى مـرآة لي. وأن في كل ذرة تشـتعل آلاف الـشمـوس.. إن خرقـتم قلب نـقطـة ماء واحـدة هدر
مـنهـا مئـة مـحيطĒ تـفحـصوا كل حـبة رمل سـتجـدون فيـها مـئات الـبشـر الآدميـě. الحـشرة الـصغـيرة تـملك من الـقوائم مـا ėلك الـفيل
العـظيمĒ ولكل قطرة مـاء صفات نهر الـنيل الهادر. قلب حـبة القمح ėاثل غـلة مئة حصـيد وفي حبة ذرة واحدة مـخبوء عالم كامل.
كل شيء وأمر هـو في نقطة الحاضر الدائرة. ومن كل نقطة في هذه الدائرة تخرج آلاف الأشكال. كل نقطة في دورانها الدائري هي

مرة دائرة ومرة كرة تدور. العالم للعالم مرآة...» ص ٨٤.
إن مهـمة الكتـابة أن ترينـا آلاف الشموس في الـذرةĒ وأن تخرم قلب نـقطة اĠـاءĒ لكي يهدر مـنها مئـة محيط وتغـمرنا! ولكل من
Ēوالكتان قماش اليفاعة Ēوتترامى وتضيء في اتجاهات مختلفة. فالقطن قماش الطفولة والبراءة Ēالأقمـشة دلالات ورموز تتشعب
والمخـمل قـمـاش الـبـلوغĒ والحـريـر قـمـاش الـغـواية وقـد يـؤدي إلى الجـنـون. ونـرى في هـذا الـتـطور دورة الحـضـارات كـمـا وصـفـها ابن
خلـدون في اĠقدمـةĒ فقد نقـول إن القطن هـو قماش الـبداوةĒ والحريـر هو قماش الحـضارةĒ وتدور عـجلة الحـضارةĒ من البداوة إلى
الازدهـار إلى الاضـمحلال في عـصـر الديـولـě! نجحت بـركات فـي معـالجتـهـا هذه الـتي تتـمـيز بـالعـمق والأصـالة والـطـرافة. فـالحكي

التقليدي لابد من أن يجمع بě أن يبهر ويعلّم ويسلي ويشوقĒ وقد اكتملت هذه الأبعاد في هذه الحكاية.
والعلاقة بě الكتابة والنسيج متوطدة راسخةĒ فالنص

Texte مـشتق منTexere  في اللاتـينية وهـو الجدل أو النـسجĒ وأخذت منـها الإنجليـزية والفـرنسية ĒText/Textile وفي الـلسان:

نسج الـشاعر الشعـر أي نظمه. والتشـابه بě الحكايـة والحياكة ملـفت. ويرد إلى الذهن ما يـتردد في ألف ليلـة وليلة «حكـايتك حكاية
عجيـبة لو كتـبت بالإبر على آماق الـبصر لكـانت عبرة Ġن اعتبـر». هذه العبارة في الحـقيقة مـدعاة للتأملĒ حـيث إن الحكاية إذا كانت
من الأهمـية Ėكان فلابد من الاحتفـاظ بها وصونها من النـسيانĒ بوضعهـا في مكان آمن. Ġاذا العě? هل لأن وضعـها في العě يغيرّ
الطـريقة التي سنـرى بها العالم بـعد ذلك? ولكن Ġاذا هذا الـعذاب? أن نكتبـها بالإبر? ويظل هـذا لغزا غامضـاĒ إلا إذا كان الاعتبار لا

يتحقق بغير العذاب. وقد مرّ بطل حارث اĠياه وكذلك حبيبته بعذاب الاعتبارĒ ولكنهما لم يعتبرا!
أما اĠـستوى الرابع من الروايةĒ فإنني أرى أنه يدخل في البعد الفانتازيĒ حـيث أصبحت بيروت مدينة مهجورة لا يقطنها سوى
الـراوي وشـرذمـة من الـكلاب الـضـالة الـتي تـذأبتĒ ويـعـيش الـبـطل في هـذه اĠـديـنـة اĠـهجـورة مـثل روبـنـسـون كـروزوĒ يـؤقـلم نـفسه



بـالـبـحث عن مُؤَن الحـيـاة من الأنـقاض والأطلال الـتي خـلـفتـهـا الحـرب. لا يقـابل آدمـيـě إلا في لحظـة خـاطـفة يـسـمع أصـواتا تـتـلفظ
بكلـمات غير مفهومة يبـدو أنها عبرية. ومن الغريب أنه يعـيش حياة سعيدة هانئة. يـتمتع بجمال الطبيـعةĒ بدفء الشمسĒ بالتجول
في أحياء بيروت. إن القارđ ينتابه شعور غامض بأن ثمة شيئا غريباĒ غير مفهومĒ هذه الغرابة اĠقلقة التي عرفناها في أهل الهوى.
يتـذبذب الـنص بě ذكـريات الـراوي عن علاقته الـغرامـية بـالخادمـة الكرديـة التي كـانت تخـدمه وترعى أمـه العجـوزĒ وتجواله في
بيـروت - مدينة الأشباح. ونظل على هذه الحيـرة حتى نهاية الروايةĒ عندما يـفصح الراوي عن أنه قُتِلĒ ولكن هل يستطيع اĠيت أن
يحـكيĒ أن يقصّ عـليـنا موتهĒ أن يـكون غـير مـتأكـد كيف ماتĒ ولـكنه مـات? هل هذه الـنهـاية الـتي تضـفي الشك علـى كل ما سبق

تجعلنا لا نصدق الحكايات التي سمعناها?
عمَ نبـحث عندما نقرأ? أن نوسع آفاقنـاĒ أن نشارك الآخرين خبراتهمĒ أن نعيش في عـالم مختلف عن - أو مخالف لعاĠناĒ أن
نـفـهم أشـياء لـم نكن فـهـمـنـاهـاĒ أن ننـشط عـقـولـنـاĒ أن نـهرب من واقـعـنـاĒ أن نـضـيع الـوقت? تتـبـعت بـركـات في رحـلـتهـا من خلال
Ēوالعنف والقوة Ēوأنضجتها هذه النـار. وكتاباتها تنضخ بـهذا النضج Ēولا شك في أنها اكتوت في تجـربة الحرب اللبنانيـة Ēكلمـاتها

ولكنها أفلتت - في كتاباتها - من اĠرارة والأسى اĠفرطĒ يبدو أن قوتها وموهبتها كانتا لها درعا واقية.
وأنا لا أنـظر إلى هدى بركـات بوصفهـا «كاتبة»Ē امـرأةĒ ولكنني أنـظر إليها مـن خلال مجهر الـفن الـذي لا يعرف جـنسا ولا لونا
ولا وطنا ولا مـلة ولا دينـا. فالفن فـضاء ندخـله وقد خلـعنا هـويتنـا الضيـقة اĠتـقزمة بـالأفكار اĠـسبقـة والأيديولـوجيات الجـاهزة. وأنا
أتفق مـعها تماما عـندما تلفظ السـؤال عن سبب اختيارها أبـطالها رجالاĒ فهـو سؤال لا معنى له في ما نحن بـصدد الحديث عنه. غير
Ēلا يؤاخذ أي منهم عليهĒ Ēرأة أو الطفل أو الشـيخ فهو أمر مفهوم ومغـتفرĠإذا كان بطلها مهمـشا. فأن لا تحارب ا Ēإنه اختـيار ذكي
أمـا أن يـتـقاعس رجـل شاب فـإنه يـلـفظ في مـحيـطهĒ وإذا لم يـعـتـزل المجتـمع نـبـذ ووصم بالخـيـانـةĒ إن لم يـدَن ويعـاقب. هـو اĠـهمَّّش

بامتياز!
شكراĒ هدى بركاتĒ على هذا اللقاء.

١ - ثبت مرجعي شامل (بيبليوغرافيا) للكتابة الإبداعية من شعر وقصة ورواية ومسرحية وسيرة ذاتية.
٢ - مختارات وĥاذج من أعمال الرائدات العربيات مع تقدĠ Ĥوقعهن وأثرهن في اĠسيرة الإبداعية للمرأة العربية.

٣ - عرض وتقدĤ ودراسة لأدب اĠرأة العربيةĒ مع مختارات وĥاذج لأعمال متميزة (كتبت بعد الحرب العاĠية الثانية).



مراجعات في الأدب
Ġاذا كل هذه العتمة?

دومينيك  إدّه
الناشر/ سوى/ باريس/ ١٩٩٩/ ١٨٩ صفحة

مراجعة/ د. أمينة رشيد

Ēلم أعِش أبدا مع أحد Ēأن أعيش بـدونه Ēكتبـتهـا امرأة وحيـدة - «لم أستـطِع أبدا أن أعيش بـدونك Ēهذه روايـة نادرة وجـميلـة
عشت دائمـا وحيـدة» - لبـنانيـة تعـيش في باريس وتـكتب بـالفرنـسيـة. تعزلـها الـلغـةĒ وتجمعـها الـروح والذكـريات بقـوم تحبهĒ بـعيد/
قـريبĒ في تـاريخه اĠـمـزق وحمـيمـيـة ناسه. في كـتـابة حـديثـة - ولا أقـول حداثـية - تـقـوم الروايـة - أم هي سـيرة ذاتـية مـثـلمـا يوحي
استـخدام ضمـير اĠتـكلم? - على تـداعي الذكـريات وتسـلسل الكـلمـات. في تعدد مـذهل يقوم الخـطاب اĠـتماثل مع الـشفهـيةĒ على
كـلمـات مخـتلـفة تـقولـهـا شخـصيـات متـنوعـةĒ كمـا يتـوجه هذا الخـطاب إلى مـروٍ إليه مـتعـددĒ فتـحدّث الـراوية الـقارĒđ بـلد الـذاكرة
الحيـةĒ نفسهاĒ رجلا تحبهĒ صديقةĒ ويقفز القارđ في قلب الروايةĒ كـأن هذه الكلمات التي تولدّ كلمات هي كلماته أيضا. وتصل

إليهĒ موجعةĒ الحيرة التي يحملها العنوان: Ġاذا كل هذه العتمة?
تـسـرد الـروايـة زمن حـرب وزمن انـفـصـال. بــě بـلـدين ولـغـتـĒě بـě الحـاضـر واĠـاضي تـعـيـش الـراويـة مـنـقـسـمـة. تـكـتب لـبـنـان
بالفـرنسـيةĒ وتسـألها إحـدى الشخـصيـات: «ألم تكفي من حـشر منـخارك في أمـورنا? وما مـعنى كتـابة الـعربيـة بالفـرنسيـة?»Ē وتقول
لـنفـسـهـا «ليـتـني كـنت أكـتب الفـرنـسـية عـلى نـحـو غريب»Ē أوĒ وهـي تروي حـدوتـة لا معـنى لـهـا إلا بـالعـربـيةĒ تـسـتـسلـم لاستـحـالة
ترجـمتها: «لا أسـتطيع (سرد الحـدوتة) لأنهم يـتكلمـون بالعربـية وهذا لا ėـكن ترجمته». ولـكن هذهĒ أيضـاĒ لعبةĒ حـيلة من الحيل
الأسـلـوبيـة للـروايـةĒ لأن الراويـة تنـجحĒ وأي نجـاحĒ في أن تنـقل لـنا نـكهـة ومـشاعـر مواطـنـيهـا العـرب في لـبنـانĒ عبـر اĠـكان اĠـدمر
Ēنتعـاطف مع قوم لا حول ولا قوة له في ما يصيبه ĒأساويةĠضحـكة/ اĠـتشظي وحياة الناس بأسـاطيرها الهزليـة/ العميقة اĠوالزمن ا

لكن لا نقع أبدا في ميلودراما مبتذلة.
ĒاضيĠتحتل لبنان الساحة الأسـاسية في النص. تقع الحياة في لبنان/ ا Ēعنى أصحĖ أو Ēلبنان وبـاريس ěكان بĠتنـتقل مشاهد ا
في حě تـبدو بـاريس/ الحاضـر كاللامـكانĒ مـكان الـوحدة والـغربـة (مكـان العـتمـة?)Ē مكـان الآخر الـذي يسـأل بأدب: «قـد استـقر
الــوضع في بــلـدك الآن. ألـيـس كـذلك?»Ē مــكـان الـعـلاقـات اĠـبــتـورة والحب الــذي لا يـكــتـمل. أمــا فـضــاء لـبـنــان فـيــشـغي بــالـنـاس
وبالحـكايات. لـكلٍّ مأساته الخـاصة وأسطورته. بـحر لبـنان يغـزو فضاء بـاريس: «كم أحب رائحة طـفولتيĒ زرقـة عيون أميĒ ركام
الغـابةĒ بـيروت في الأسـفل والبحـر وراءهاĒ لا أعـرف إلى أين أذهبĒ الآن ليل في بـاريس». وفي فقـرة أخرىĒ نتـأمل زرقة الـبحر
Ēقرية بشارة Ēاذا في تونس يـكون البحر حقـيقيا وهنا لا - الـروشةĠ - والأفق حيث تـلتقي بزرقة السـماء. البحر الذي أصـبح لا بحر
مـيـدان فرن الـشـبـاك الذي اسـمه بـالـفرنـسـية مـيـدان اĠـدافعĒ حيـث فقـد رشـيد سـاقه في انـفـجار. المخـبـأ حـيث يلـتـقي الـناس وزوج من



المحبـĒě ملتصقĒě بě الرغبة والرعب. نرى ساحات مرت بها القذائف وجدرانا مثقوبة ودمار مبانٍ. نرىĒ أيضاĒ حدائق الطفولة
اĠزهـرة وبيتا ورديا كاللعبة على شاطئ البحر. ندخل مقاهي ودياراė Ēلؤها الحديث العبثي أو الحزينĒ نستمع إلى صرخات الجيران

ونشم رائحة النفايات.
يتشـظى الزمن في أزمنة مختلـفةĒ متداخلة. وتقيم الـرواية جدلا عميقا بě الحـاضر واĠاضيĒ بě اللحظة والحـياة كلهاĒ يختلط
الزمن بـسيرة ذاتية مضطـربة: «أربعونĒ واحد وأربعـونĒ اثنان وأربعونĒ ثلاث وأربعونĒ يـتقدم عمري مثل سـاعة حائط معطلة».
تكون وحـيدة في شقتها الباريسيةĒ تصنع شايا أو تدخن سيجارةĒ تـكتب جملة لا تتشكل (وفي الرواية قصة كتابة الرواية). يغزوها
اĠـاضي الـذي تسـتعـصي كتـابـته. مقـهى في لبـنان ولـقـاء حبـيب اĠاضي الـفلـسـطيـنيĒ زمن نضـال «كم كانـت جمـيلـة فلـسطـě هذه».
ويتشكل الزمن التاريخي في نسيج قصة حبĒ فلسطě هذا الزمنĒ حيث «لم يكن اĠستقبل قد خان بعد»Ē سنوات مضت: ١٩٧٣
- ١٩٩٧ «هذا لا يـهم القـارĒđ لكن بـالنـسبـة لنـا كل سنـة تحسب»Ē زمن اĠـنفى حـيث لا يسـمح بخـطوة مـنحـرفة لـلذاكرة. «لا يـبقى
Ēومع ذلك تـنتظره Ēتعـرف جوابي Ēتقول لي اِبْـقَىْ هنا بـلدك Ēشيء يقـال ومع ذلك نتكـلم... نبحث عن مـكان تلـتقي فيه حـياتانـا
البـحر حولـنا غـارق في الضـوءė Ēر عـشرون عامـا ونحن نـنظـر إليه». تـستحـيل العـودة إلى البـلد المحـبوبĒ إلى الحب الـقدĤ: «سقط

نظرك من أعلى ذاكرتي. خسارة. كنت أريد أن أقول لك إنني أحبك. هل لدينا الوقت?».
Ēلكل مـنها حـكايـتها Ēوالحـكايـات تسـتطرد في حـكايـات. في دوار من الشـفهـية تمـر شخـصيات مـختـلفـة Ēالكلام يـولدّ الكلام
وجعـهاĒ الأسطورة التي بنتها للتماسك في زمن مهانة الإنسان وفـقدان أية قيمة له («يوجد دائما شخص موجود لينادي باسمه طفلا
Ēضي وقت فيلم الـسهرة»). تتـكلم الراويةė بـالضبط وقت قـلي بيضة قـبل أن Ēدقـيقتان للإعلان Ēةėدقيـقة لجر Ēيـسمع هذا Ēوتė
والنـاس تحكيĒ وتتـكون شـخصـيات روائيـةĒ ملـحّة في حـضورهـاĒ حية في حـركتـهاĒ ويـجعلـها الحـديث الشـفهي الـذي ėلأ الرواية
قطـعا من الواقع. رشـيد («هـذا اĠعتـوه الذي يشـغل وحده نـصف الرواية»Ē يـقول أبـو علي معـاتبا)Ē رشـيد الـذي فقَدَ سـاقه في ميدان
فرن الـشبـاكĒ وتركـته زوجـته لتـجري وراء رجل إلى إفـريـقيـةĒ فلا يعـترف بـذلكĒ ويـقول إنـها مـاتتĒ وإنه يـضع زهورا يـوميـا على
قـبـرهاĒ أبـو روروĒ مـصرّ عـلى ارتـيـاد بذلـته الـبيـضـاءĒ برغم حـرارة الجـو وسقـوط الـقذائـف على مـيـادين بيـروتĒ مـصرّ عـلى تـكرار
حكـاية أمه البـلجـيكيـة التي فـرت من أبيه ومن قـذارة الشوارعĒ وهـو في التـاسعـة من عمرهĒ ولا يـبقى له مـنها إلا صـورة لامرأة أنـيقة
وخطـابات حبĘ) Ēا يثير غضب رشيدĒ بائع الكوكـاكولا بثلاجته اĠتنقلة: «أنا أمي الغلـبانة هل تظن أنها كانت تمضي وقتها في أن
يلتـقط لهـا صور وتكـتب خطـابات! بأطـفالهـا الاثنى عـشرĒ في نهـاية حيـاتهـا لم تعد تـعرف من ابنـها ومن ابـنتهـا!»). وتدخل الحرب
فجـأة في الروايـة: «أعرف حـدوتة أخـرىĒ حـيث لم يعـودوا يتـحدثـون بعـدĒ يصـنعـون الحب في اĠـلجـأĒ تحت القـنابل». ثم حـدوتة
أنطـوان التعيس واĠضحك الذي عـاش أربعě سنة بě زوجة وعـشيقةĒ دون التمـكن من الاختيارĒ ونور هذه الشـابةĒ جارة الطفولة
التي أرادت الـراوية أن تكتب كـتابا عـنهاĒ نور الـتي شوّه وجههـا حادث أليمĒ واسـتمرت في الحيـاة نصف حيـة نصف ميتـةĒ وتتماثل

مع نور في حياتها اĠنقسمة.
ويبـقى سؤال ملحّ مـثل الأسئلـة التي تطـرحهـا الروايةĠ Ēـاذا تكتب دومـينيك إدّه? تـقول الراويـة: «إن حكايـة رجل صغيـر ومهان
وحـكـاية حـرب كـبـيـرةĒ نفس الحـكـايـة» (هل تـأثرت بـكـتـابة إلـيـاس خـوري?). وحكـايـة الـرجل الـصغـيـر واĠـهانĒ مـنـطـقه في الحـياة
وأسلـوبهĒ يصـنعـان مĝ الـكتـاب... «أما بـالنسـبة لـكتـابيĒ فالـناس تـدخل وتذهب دون سـبب لـلذهاب ولا سـبب لـلبقـاءĒ أجدهم
مثـلما تركتهمĒ على حـافة رصيف في بلد أو في آخرĒ بالـكاد وقت سيجارةĒ يسألـني أحد ماذا يتكلم كتـابك عنه? وأنا أقول لنفسي
ماذا تـتكلم حيـاته عنه? «عتـاب من صديقـة: سوف تفقـدين قارئك. Ġاذا تـكتبـě كتابـا هكذا مفـككا? هل من اĠـنطق أن يتـغير الإطار
والبلـد كل صفحتě?» وتغضب شخصياتها Ęا تكتبه عنها ابنة الأغنياء هذه». في تقنية خاصة يتحول الراوي هنا إلى مروٍ إليه. «من
أين أتت بكل هـذه الحكايات? وقصـة أمي هذه هل حكيـتها هكـذا? «هكذا يفـعل اللبنـانيون حينـما يتركـون البلد! يـحكون حيـاتنا كما

يشاءونĒ كما يحلو لهم»... «وهل تظن أن هناك تيسا فرنسيا يشك في ما تقوله?».
Ēهـكـذا أرادت أن يكـون كتـابـها. تـعـلن أنهـا تكـره الأدب وأنـها تـريـد أن يكـون كتـابـها حـديثـا طـويلا. لكن حـكـايات الـناس هي
أيضـاĒ حكـايتهـاĒ فالـبيت الـوردي كالـلعـبة عـلى شاطئ الـبحـر متـماثل مـعها في وحـدتهĒ في هـشاشتهĒ وتـفكك الجـملĒ وحدة كل



جمـلةĒ تـقول وحدتـها: «وĠـاذا تكـون الجمـلة أقل وحـدة مني?». حـكايـات اĠاضي هي الـتي تبـقى حيـنمـا يتـهرب اĠـستـقبلĒ وذاكرة
لبـنانĒ تصـون الهويـةĒ إن لم تمحُ الانـقسـام. فالانقـسام ليـس ازدواجية الـلغة واĠـكان والـزمنĒ وكفىĒ الـتي تكتـبهـا الروائيـة Ėهارة
وحسـاسيـةĒ لكـنهĒ أيـضاĒ في اخـتلاف الزمنĒ حـيث لم يـعد Ęـكنـا أن يقـول نـصف العـالم للـنصـف الآخر «أديـنك». أصبح الـعالم

منقسما بě من يفكر في مستقبل أوروبا والحق في حقوق الإنسان وعالم آخر يسوده قانون الغابة.
هذه الأشـياء تقولها دومينيك إدّه في كتابها الجميلĒ وأخرى كثيـرة تجعل عاĠنا أقل عتمةĒ برغم إلحاح سؤالهاĒ يصوغه العنوان

وتؤكده آخر جملة في الكتاب: Ġاذا كل هذه العتمة?

الظهر العاري
هنرييت  عبودي

الناشر/ دار الآداب/ بيروت/ ١٩٩٨/ ٢١٥ صفحة
مراجعة/ سيد البحراوي
«الظهر العاري» للرجل

«رحت أبحث لـيلتهاĒ في الـشوارع الضيـقة اĠتفرعـة عن بولڤار سـان - چرمانĒ عن حانة أو مـطعم ترتاح له مـخيلتي... كنت
أمنّي نفسي بلقاء Ęيز مع اĠدينةĒ لقاء يلبيĒ وإن في حدود متواضعةĒ لهفي اĠتناهي إليها».

هـكذا تـبـدأ رواية «الـظهـر العـاري» لهـنريـيت عبّـوديĒ وهي بدايـة كفـلت لـها أن لا يـتركـها الـقارđ حـتى ينـتهي مـنهـا. فبـكلـمات
بسيـطة ولكن مصوبة بإحكامĒ تتملك القارđ الرغبة في معرفـة هذا السر الغامض الذي يسعى إليه البطل العربي في مدينة كباريس.
وتستـمر الرواية طولها عـلى هذا النحو من اللـغة البسيطة مـحكمة التصويب تـقود من شوق إلى شوق حتى تنتـهيĒ لنكتشف أننا إزاء

قصة حب أو عشق ĥطية ومعروفة أو مطروقةĒ لكن بعد أن نكون قد استمتعنا استمتاعا عاليا.
الحدث في الرواية مألوفĒ والوصف الذي يقدم له لايخرجه 

عن هذه الصفةĒ غير  إن  الكيفية التشويقية التي  كتبت بها 
الروايةĒ والبعد الأسطوري العميق الذي بطَّنها منذ البدايةĒ هو ما ėيزهاĒ ويخرجها عن أن تكون رواية مألوفة أو مطروقةĒ أي

يجعلها رواية جميلة وجديدة وتستحق الإشادة واĠديح.
يتـحقـق اللـقاء اĠـمـيز بـě المحـامي العـربي الـذي يزور بـاريس لـبضـعة أيـامĒ وبـاريسĒ في الـفصل الأول من الـروايـةĒ حě يـحقق
أمنـيته في الـعثـور على مـكان خـاص يرى فيـه ظهرا عـاريا لامـرأة تبـدو جمـيلـةĒ تخـتفي دون أن يـتعـرف علـيهـا أو يحـادثهاĒ ودون أن
يـدري أنه عـلى مـوعـد قـدري معـهـا - وفي مـنـزلـهـا - في اليـوم الـتـالي. ذلك إنه يـنـشـغل عن تـأمل الـظـهر الـعـاري اĠـبـهـر بحـديث مع
شـخص اقــتـحم تـأملاتهĒ حــě جـلس بـجـواره وشــاركه جـلـسـتهĒ واكــتـشف أن اسـمه يــلـتـقي مع اسم الــبـطل/ الـراوي في الحـروف
الأولىĒ أهداه ولاعـة منقوش عليها الحروف الأولى من اسمه: ألكسي مافروس - واسم الراوي أدهم مالك. وقبل أن يغادر الحانة

دعا مالك الذي كان لابد أن يسافر في الصباح لزيارتهĒ في بيتهĒ في الحادية عشرة صباحا.
ولأن عمـال اĠطار قـد أضربـواĒ فقد وجـد مالك نـفسه أمام بـاب بيت ألـكسي قبـل الحادية عـشرة. وفي الحـادية عشـرة شق الباب
عن امـرأة جـميـلـة نكـتشف أنـهـا صاحـبـة الظـهـر العـاريĒ وأنهـا زوجـة ألكـسي الـذي رحل أمس تاركـا لـها رسـالـة أنه لم يعـد يـستـطيع
الاستـمرار. وبقـدر من العـناد لفـهم ما حـدثĒ وĠاذا دعـاه ألكسي لـلقـاء لن يكون مـوجودا فـيهĒ يبقـى مالك في البـيتĒ لتـبدأ علاقة
عشق حـارة تدوم عدة شـهور. عشق Ęتع لـذيذ لكـنه - منذ الـبداية- مـنذور للمـأساة. مأسـاة مالك الذي سـلم كل أسلحـته لـ «كلير»



واحتفظت هي - منذ البداية - بكل أسلحتهاĒ حتى إذا انتهت رغبتها فيهĒ بدأت تتخذ من اĠسالك ما يؤدي إلى رحيلهĒ مثلما رحل
ألكسـي وغيره من قبله. وهنـا ėكننا أن نـفهم معنى آخر لـعنوان الروايةĒ وهو أن الـظهر العاري هـو - في الحقيقة - ظـهر مالك الفاقد

لكل أسلحته في اĠقاومة.
تبـدو كليـر في الرواية ĥـوذجا ĥطـيا على مـستويـě: اĠستـوى الأول هو اĠرأة البـاريسيـة الفاتـنة الجمـال اĠتحـررة إلى أقصى حدود
التـحرر في علاقتـها بالرجـلĒ برغم أنها تـعيش في طاحـونة العـمل والحياة الـقاسيـة لأهل باريس من العـاملĒě ومن ثم فـهي هنا رمز
للحـضارة الغـربية الـفاتنة لـشعوب الجـنوبĒ واĠستـوى الثاني هـو الغانـية اĠقدسـة التي لا تقـبل أن تمتلـك من قبل رجل أيّا كانĒ وفي
Ēفهي لا تعاشر إلا أهل الجنوب Ēدينة ولا يقيمون فيهاĠخاصة من الغرباء الذين يزورون ا Ēن تحب أو تقبلĠ قابل تعطي بلا حدودĠا

كما أنها لا تدĤ علاقة إلى الأبدĒ وإĥا تنتقل من رجل إلى آخر بسهولة وحريةĒ ولكن Ėنطق اĠستقل الحازم الواعي Ėا يريد.
في اĠقـابلĒ فإن مالك من البداية مفتون بأسطورة كليرĒ ومنقاد مثل البعوضة إلى النارĒ وهو يعرف جيدا أنها ستحرقهĒ بل إنها
بالـفعل تحرقه في كل لحظة. فحـتى وهي بě أحضانه تذوب عشـقا وولعاĒ ليس متـيقنا ماذا يعـني بالنسبة إلـيهاĒ ولا ماذا كان ألكسي
يعني بالنسبة إليهاĒ ولا Ġاذا دعاه ألكسي لكي يقيم هذه العلاقة مع زوجته التي تبدو وقد نسيته تماما? قرب النهايةĒ ليس إلاĒ يفهم
مالك أن ألـكسي «ما دعـاني إلى هذه الـدار إلا ليتـأكد من حتـمية فـشليĒ على اعـتباري «ابن عـمه» كما زعم... أي «جـنوبي» على
غرارهĒ كـما وصـفنـا السـيد بـاسكوالـيني... ذلـك هو كـنه تحدي ألـكسي الأخـير» ص١٨٣. وهو يـكسـب في النـهايةĒ حـيث ينـتهي
مـالك مـعـتــرفـا «لـلـمـرة الأولـى مـنـذ اسـتـعــارتي ثـيـاب ألـكـسـيĒ بـأن صـاحـبـهــاĒ في كل الأحـوالĒ أصـلب عــودا وأطـول قـامـة مـني»

ص٢١٥.
تنجح الـكاتبة ĖهارةĒ عبر لغتها الدقيقة وبصيرتها الـنافذةĒ في الغوص إلى أعماق الشخصية الإنسانيةĒ سواء كانت شخصيات
رئيسـية مثل أدهم وكليرĒ أو ثـانوية مثل ألكسي وبـاسكواليني وأكرم وجـوستان. وهو غوص يجـعل هذه الشخصيـات بكل حقائقها
Ēأيضا Ēلكن أدهم Ēوتناقـضاتهـا كاملـة الوضوح وغـير قابـلة للإدانة. صحـيح أن شخصـية كلـير هي الأكبـر بروزا بحـكم أنها الـبطلـة
حاضر بقوةĒ وإن لم تظهر تناقضاته التي قادته إلى هذا اĠوقف اĠزري بالقدر الكافيĒ بحيث إن القارė đكن أن ينتهي إلى القول إنه
برغم أن أدهم يـبدو مـظلومـا في هذه الـعلاقةĒ حسب رأي كـليـر ورأي جوستـانĒ إلا إنه لا ėكن إدانـة كلـير - إنهـا تقـدم كبطـلة حرة

مستقلة تمارس حقها الطبيعي في الحياة. وبهذا اĠعنى ėكن اعتبار الرواية رواية نسوية.

قميص وردي فارغ
ěنورا  أم

الناشر/ دار شرقيات/ القاهرة/ ١٩٩٧
مراجعة/ منتصر  القفاش

تكـشف راوية «قمـيص وردي فارغ» عن مـراحل تشـكّل وتكـوّن روايتهـا (التي تـكتـبهـا)Ē وتبě لـنا مـسار كتـابتـهاĒ مـنذ أن كانت
مجرد قصة قصيرة إلى أن تطورت وتعددت مستوياتهاĒ وانفتحت على أشكال فنية مختلفة.

ليس فعـل الكتابة هنا مـجرد وسيلة لتحـكي بها الراوية تجربـة حب عميقة خاضتـهاĒ بل هو فعل مشارك في هـذه التجربةĒ ومؤثر
Ēويعـتـبـرانه طرفـا ثـالـثـا أساسـيـا يُـسمي مـشـاعـرهمـا ويـحـددها Ēوهي تجـربـة يعي طـرفـاهـا أهمـيـة فـعل الكـتـابـة بـالنـسـبـة إليـهـمـا Ēفيـهـا



ويتحاوران حول اĠكتوب الذي يُكتب في أثناء علاقتهماĒ ومدى قربه أو بعده Ęا يعايشانه معا.
الراويـة لا تضع تخـطيطا مـسبقـا للروايـة التي تكـتبهـاĒ إĥا ترتحل مـعهاĒ كـما ترتحل في علاقـتها مع هـذا الرجل الذي تـخاطبه في
الصـفحات الأولى: «لأنك تعرفني بالحدسĒ فأنت تعرف أننا لن نفقد خيالنا ونسقط في تنميط متكرر لمجرد أننا امرأة ورجل دون أن
يكـون لنا يد في ذلك». لـذلكĒ تخالف الراويـة نصيحـة مارجريت دوراس (تهـدي الكاتبـة روايتها إلـيها): «لا يجب عـلى النساء أن
يدعن عـشاقهن يقرءون ما يـكتĜ». فالعاشق هـنا يساوي بě حبه لـلراوية وحبه لكاتبـتهاĒ وجهان لعـملة واحدةĒ بل يصل الأمر إلى
حد أن الكـتابة والوقائع الـفعلية لـلتجربة تـداومان على تبادل مـواقعهماĒ فـتعاش حروف الكـتابة كأنهـا وقائع حياةĒ وتصـير اللقاءات
بينـهما كأنها مفردات لغوية يـشتركان في صياغتها. ومن ناحيـة أخرىĒ تتم مخالفة مارجريت بهيـمنة الضمير المخاطب في كتابة تلك
الروايـةĒ فالآخـرĒ دائمـاĒ حاضـر حتى في غـيابهĒ لا تـخشـى أن تبـوح له بكل تـراوحات مـشاعـرها وخـيالاتـهاĒ وتـعلم أنه سـيقـرأ ما
تكـتبه جـزءا جزءاĒ دون انـتظـار أن تكـتمل الـرواية. فـالكـتابـة في تلك الـعلاقـة لا تحتـمي بالخـفاء بل هي ثـالثـهمـاĒ ومعـهمـا هي فاعل

ومفعول.
«تسـعد مجددا [بـعودتهـا إلى الكتـابة] وتؤكد أنك لم تـرِد أبدا أن أتوقف عن الـكتابـةĒ فأنت تحب كتابـتي مثلـما تحبني...
ولا تخـاف من تدخل الخيـال الكتـابي لإفساد مـا نحيـاهĒ ولا تريدني أن أقـمع نفسي أو أن أقـمعك في خيـالي وفي كتابـتي... فأقول
لك بأنـني سأعـمل ألا أستـثمـر تفـاصيـلك وأقوالك وإėـاءاتك حتى لا تـختـلط الأمورĒ بـينـما أضع في بـالي ذلك الـقول جيـداĒ لأنني

سوف أدونه هكذاĒ أي سوف أحنث به مع سبق الإصرار والترصد».
يتـشابك مع دور فعل الكتابة في هذا النص الاستفادة من اĠصطلحات السـينمائيةĒ لتشكيل مشاهد من خلال عě الراويةĒ تعيد
بـهـا تكـوين لحظـات من الـواقع اĠبـاشرĒ لـيسـتـحيل إلى واقع سـينـمـائي خاص بـهاĒ خـاص بعـلاقتـهمـاĒ بعـيدا عـن نثـرية الـواقع المحيط
بهـما. ويصل الواقع السـينمائي إلى ذروته في الجـزء اĠعنون بـ «فيـلم روائي وردي» الذي يتحـقق فيه على مستـوى الخيالĒ وفي أثناء
مشـاهدة فيلم «جـسور مقاطـعة ماديـسون»Ē إحدى التـفاصيل التي لم تـنجز في الجـزء الأول من الرواية «كأن نـرتدي قميـصنا الوردي
ونتلـقى عليه ظلالا ملونة لشاشة عملاقة تحتوينا فينفذ دفؤهـا إلى جلدنا». نستطيع أن نصف هذا الجزء بـ «اĠرايا اĠتعاكسة»Ē فالراوية
Ēـشاهد التي تـتتالى أمام عـينيهاĠوتـبصر حيـاتها الراهـنة وتستـشرف مستقـبلها من خلال ا Ēترى نفـسها في ميـريل ستريب بطـلة الفيلم
وتـتـذكر الـتشـابه بě «عـنـاق يديـنا الآن في قـاعة الـسـينـما وبـě موقف بـطـلي فيـلمك الأخـير»Ē وتـتـساءل «هل أكـتب إذن أن القـميص

الوردي سيصبح سويتر بيچ - الذي يخصه - أرتديه أنا وتنقلب الرواية».
إن الشـخصـيات والأشـياء في هـذا الجزء تـعكس بـعضـها بـعضـاĒ تشـكل واقعـا خاصـا «واقعـا سيـنمـائيـا» لا فاصل فـيه بě الأصل
والصـورةĒ فقاعة السيـنما اĠظلـمة تصل بě عالم الخـيال والواقعĒ وتتيح لـلراوية والعاشق أن يـكونا في لحظة نـادرة لا تلبث أن تتبدد

أو تصطدم بالضوء الكاشف عند الخروج.
إن الـقـمـيص الـوردي إمـكـانـيـة مضـمـرة في هـذه الـعلاقـةĒ إمـكـانـيـة أن لا تـقع الـراويـة في دائـرة الـتـكـرار اĠـعـتـادةĒ حـيث تـتـكـسر
ĒعتادĠفي الـواقع اليومي ا ěإمكانـية أن يصير الواقع الـسينمائي وواقع الـرواية متاح Ēالعلاقـات العاطفية عـلى صخور الواقع الصـلبة
لكن تـلك الإمكـانيـة مهـددة دوما بالـقمـيص الأسود الـذي تكـشف عنه الـكاتـبة في آخـر أجزاء الـرواية «قـميص أسود طـويل». وليس
ظهـور القميص الأسود مفاجئا في الروايـةĒ لأن الراويةĒ على مدار الأجزاء السابقةĒ تلـمح وتكشف عن حواجز كثيرةĒ حتى نصل
إلى القـميص الأسودĒ ونتعرف من خلاله كيف أن تاريـخها اĠاضيĖ Ēا يضمه من إخفـاقات في الزواج والحبĒ أفقدها القدرة على
أن تخـوض غمار حب جديدĒ والقدرة على أن تستـعيد ذاتها التي كانت قبل كل هذه التـكسراتĒ وفي الوقت نفسهĒ تسعى الراوية

إلى أن تكون مرة أخرىĒ بفضل هذه العلاقة التي تكتبهاĒ وبفضل الكتابة ذاتها.
في الصـفحات الأخـيرة من الروايـةĒ تُصاغ أسـئلة مـتتابـعةĒ تسـائل بها الـراوية الواقع المحـيط بهاĒ وتـسائل عاشـقهاĒ أسـئلة كـأنها

مرآة النص الأخيرةĒ تنظر فيها إلى وجهها وإلى الآخرين محاولة استكشاف ما سيأتي.
Ēرواية «قـميص وردي فارغ» استطاعت النجاة من مزالـق عديدة تقع فيها نصوص الكـاتبات اللائي ظهرن في السنوات الأخيرة
ومن أهم ما نجت مـنه: أولاĒ عدم اختزال - وابـتسار - العلاقـة مع الرجلĒ وإظهاره اĠـتسبب الوحـيد في كل ما تواجـهه وتعانيه من



مـشـكلاتĒ ثانـيـاĒ عدم «قـسـطرة» تجـربـة الحب إلى حـد الوقـوع في بـراثن الرومـانـسيـة اĠـسطـحـةĒ ثالـثـاĒ عدم الـعـكوف عـلى الجـسد
بنزواته وشهواتهĒ كأنه محور الوجود أو التجربة الإنسانيةĒ وإغفال بقية مستويات الحياة.

الحركة اĠسرحية في لبنان
(١٩٦٠ - ١٩٧٥)

تجارب وأبعاد
خالدة  سعيد

الناشر/ لجنة اĠسرح العربي
مهرجانات بعلبك الدولية/ بيروت/ ١٩٩٨

مراجعة/ د. سامي  سليمان  أحمد

هذا الـسفر الضـخم الذي يقع في ستـمئة وست وتسـعě صفحـةĒ بالإضافة إلى تـسع عشرة صفـحة لفهـرس الأعلام ومحتويات
الكـتاب - يقـدم ĥوذجـا لنمط من الـدرس الذي تحـتاج إليـه اĠكتـبة الـعربيـةĒ وهو ĥط يـنضوي في إطـار سوسـيولوجـيا اĠـسرحĒ حيث
يتعـرف اĠتلقي على الـكيفيـة التي نظر فيـها مجتمع مـا - بطبقاته المخـتلفة - إلى اĠـسرحĒ والكيفـية التي أنتج بهـا ذلك المجتمع مسرحه.
وبرغم أن اĠـؤلفة لا تصـرح بأن دراستهـا هذه تقع في إطار سـوسيولـوجيا اĠسـرحĒ فإن انتمـاء دراستها إلى ذلك المجـال يتضح بدءا من
العنـوانĒ وما ترتب عليه من تعامل مع عناصر الظاهرة اĠسرحيةĒ فمصطلح الحركة اĠسرحية استخدمته اĠؤلفة لتشير به إلى مختلف
العنـاصر اĠسهمة في تشكيل الـظاهرة اĠسرحية: الكتَّـابĒ اĠمثلونĒ المخرجونĒ ثم النقـادĒ ولم يغِب عنها دور الجمهورĒ إذ كشفت
في مواضع كـثيرة عن موقفه من اĠسـرحĒ ودوره في توجيهه. ولقد تدعّم انـتماء هذه الدراسة إلى ذلك المجـال بسعي اĠؤلفة إلى إبراز
Ē(١٩٦٠ - ١٩٧٥) ؤسسات الاجتمـاعية المختلفـة في الواقع اللبنانيĠـسرح - بوصفه مؤسسـة اجتماعيـة - واĠا ěالعلاقـات المختلفة ب

كالجامعات والأحزاب والطوائف.
وبرغم أن اĠـؤلفـة أشارت في تـوطئـتها لـلكـتاب إلى أنه لـيس موسـوعيـاĒ فإنـها أكـدت أنه يقـدم [إضاءة مـتمـاسكـة لركـائز تلك
الحـقـبـةĒ ويـؤسس Ġـرجع أولي حــولـهـا] ص٩. ولـكن هـذا لا يـنـفي أن تـلك «الإضـاءة اĠـتـمـاسـكـة»Ē جـاءت مـوسـوعـيـة بـاĠـعـنى
الإيجابي لـلموسوعية. وتقوم الأطروحة الأساسية لـلمؤلفةĒ في هذا الكتابĒ على أن الحركة اĠسـرحية اللبنانية - بدءا من منتصف
الـسـتـيـنات - كـانت تـسـهم في رسـم ملامح الحـداثة وتـأصـيـلـهـا في المجـتـمع الـلـبـنانـي (انظـر الـكـتـابĒ ص ١٦). ولـقـد تـكـررت تلك
الأطروحـة فـي مـواضع مـخـتلـفـة من الـكـتـاب (ص ١٦٢ و٤٠٩ و ٤٩٣ - ٤٩٤ وĒ٦٩٦ عـلى سـبـيل اĠـثـال)Ē وتـدعـمت - في تـلك
اĠـواضع وغـيرهـا - Ėـا استـنـتجـته اĠـؤلفـة من الـرباط الـوثـيق بě سـعي المجـتمع الـلـبنـاني إلى الـتـحديث والـتـقدمĒ وتـأكـيد رواد اĠـسرح

اللبناني على اĠهام الاجتماعية المختلفة للمسرحĘ Ēا يكشف عن كون اĠسرح أداة فعالة في التغيير الاجتماعي.
وانطلاقا مـن الأطروحة السابقةĒ قدمت اĠؤلفة دراستها اĠـوسوعية التي تقع في بابě أو كتابě - بتعـبير اĠؤلفة - يتضمنان سبعة
عشر فـصلاĒ ويسبقهـما مدخل عن مرحلـة ما قبل ١٩٦٠. ولقد تحقـقت لهذه الدراسة صـفة اĠوسوعية - بـجانبها الإيـجابي - نتيجة

أمرين:
أولهما: تقدĤ صورة شاملة - إلى حد كبير - للحركة اĠسرحية Ėعناها الشامل.

ثانـيهما: العـمق في تناول كثيـر من اĠوضوعاتĒ حيث لم تـكتفِ اĠؤلفة بـالرصد أو الوصف السـطحي Ġا تتنـاوله. ويتجلى هذا
العمق في ظواهر مختلفة أهمها ثلاث:

أ - حرص اĠـؤلفة عـلى دراسة الأصول الـغربيـة - أدبا وتمـثيلا ونقـدا وإخراجا - التـي أفاد منهـا كثيـر من فنانـي اĠسرح اللـبناني.



وėكنĒ فـي هذا الصددĒ مراجعة تنـاولها تصورات إدوارد كريجĒ وأدولف آپيّـاĒ وستانسلافسكيĒ وبرشت (ص ٨٣ - ٨٧ و٥٢٠
- Ē٥٢٣ على سـبيل اĠثال)Ē بل إنـها كانت تـستخدم بـعض الهوامش لـتناول اĠصـادر الأوروبية لفـناني اĠسـرح اللبنـاني (انظر هامش

Ē٣٦ ص Ē٤٥٠ حيث تتناول بيتر بروك).
ب - التـحليل اĠتـأني والعمـيق الذي قدمـته لعدد من الـنصوص اĠسـرحية الـتي تناولـتهاĒ وكانت تـنطلق دائـما من محـاولة تلمس
خصـوصيـة النص الـذي تدرسهĒ ومن هـنا كانـت تكشف - فـي تعامـلهـا مع كل نص - عن أدوات مخـتلـفة. وėـكن مراجـعة تحـليـلها
Ġسـرحيات «الفخ» أو «القـداس الأسود» (ص٥٠٩ - ٥١٣)Ē و«لِتَمُتْ دسدمونـة» (ص ٥٩٨ - ٦٠٣)Ē أو حديثها عن شـعرية كتابة

جورج شحادة (ص٤٥٧ - ٤٥٨)Ē أو تحليلها لتأثيرات التعزية الشيعية في مسرحية «Ġاذا?» لعصام محفوظ (ص ٤٨٧ - ٤٨٩).
جـ - الحرص عـلى إبراز خصوصـية التجربـة اĠسرحيـة لدى اĠسرحـيě الذين تنـاولتهمĒ بواسـطة التأني في الـربط بě وقائع حياة
هذا اĠـسرحي أو ذاك وتصوراته النظرية حول اĠسرحĒ من نـاحيةĒ وتجاربه المختلفةĒ من ناحية ثـانية. ونشهد ذلك في ما قدمته اĠؤلفة

حول: انطوان ملتقيĒ جورج شحادةĒ عصام محفوظĒ روجيه عسّافĒ نضال الأشقرĒ وغيرهم من فناني اĠسرح اللبناني.
وإذا كانت الـدراسة بدأت Ėقدمة عن [اĠسرح اللبناني: ولادة تحت راية التقدم] ص ٢١-Ē٤٦ فإن الباب/ الكتاب الأول
حمل عـنوان «التأسـيس» متناولا اĠـسرح اللبـناني ١٩٦٠- Ē١٩٦٩/١٩٦٨ في اثنى عـشر فصلا متـتابعاĒ أخـذت فيها اĠـؤلفة تدرس
مختلف اĠؤسسات الفنية التي اهتمت باĠسرحĒ سواء أكانت فرقا أم مؤسسات تعليميةĒ وجمعت بě دراسة اĠسرح العربي واĠسرح

الأرمني واĠسرح باللغة الفرنسية واĠسرح باللغة الإنجليزية.
وĠّا كان تـقسيم اĠؤلـفة لكـتابها يـقوم على منـظورها النـقدي لتطـور الحركة اĠسـرحية في لـبنانĒ فقـد خصصت البـاب الثاني منه لـ
«الانـطلاق والـبحث»Ē ويـضم خمـسـة فصـول. ولعل الـتـقسـيم الذي اعـتـمدته يـكون كـاشـفا عن رؤيـة نقـديـة متـصلـة اتـصالا حـميـما
بالحركـة اĠسـرحيـة اللبـنانـيةĒ فـقد خصـصت الفـصل الأول لدراسـة اĠمـثلě وسـمّتـهم [قاعـدة الحركة اĠـسرحـية]Ē وعـللت هذا
البدء وتـلك التسـمية بالـتأكيد عـلى أن [الأعداد الكـبيرة من اĠمـثلě الذين بـرزوا في أواخر السـتيناتĒ كـانوا عماد اĠـسرح ومصدر
تجدده واسـتمرارهĒ والقاعدة الجديدة التي تتفاعل في نطاقها تيـارات البحثĒ وينطلق منها المخرجون الجدد واĠؤلفون الجددĒ وبعض
ما يـتصل بالعرض اĠـسرحي من تقنيـات وفنون] ص ٤١١. لكنـها قصرت الـفصل الثاني على دراسـة الكتابة اĠـسرحيةĒ فدرست
مسـرحيات جورج شحادة وعصام محفوظĒ من منظور أنها ذات دلالة على تطور الكتابة اĠسرحية في تلك اĠرحلة. وبدأت الفصل
بتقدĤ عدد من اĠلاحظات النقدية حول طبيعة الكتابة اĠسرحية في تلك الفترةĒ كاشفة عن تأثير تطور اĠسرح - من حيث هو عرض
- على الـنصوص اĠسرحيةĒ فلاحظت أن نهضة اĠـسرح كعروض تزامنت مع تراجع الكتابة لـلمسرحĒ وأن النصوص اĠسرحية التي
تـكـتب لـذاتـهـا أو لـلـقـراءة قـد تـراجـعتĒ وأن المخـرجـě أخـذوا يـتـوجـهـون نـحـو الـنـصـوص الـتي تـتـيح لـهم [صـيـاغـة لـغـة مـشـهـديـة
مـتـطورة] ص Ē٤٥٧ وأنه [مع الانـحـياز إلى الـلـغة اĠـشـهديـةĒ كـانت الكـتـابة اĠـسـرحيـة تـبتـعد عـن القـصة وتـتـخلى عـن الحبـكة

والعقدةĒ دون أن تتخلى عن الجدل الدرامي] ص ٤٥٨.
وخصـصت اĠؤلفة الـفصل الثالث لـدراسة [المخرجون اĠـؤلفون]. وĠّا كـانت [ظاهرة المخرج اĠؤلـف من خصائص اĠسرح
اللـبناني الحديث في هـذه الحقبة] ص Ē٤٩٣ فـقد كان طـبيعيـا أن يكون هذا الـفصل أطول فصـول هذا الباب - والـكتاب كله - إذْ
تنـاولت اĠؤلفة فيه ثمـانية مخرجـě مؤلفě (شكيـب خوريĒ جلال خوريĒ رضى كبريتĒ رėون جـبارةĒ فيليب عـقيقيĒ يعقوب
الـشـدراويĒ جـيـرار آڤـيديـسـيـانĒ مـوريس مـعـلوف)Ē بـالإضـافـة إلى درسـهـا لـفـرقة «مـحـتـرف بـيـروت»Ē حـيث أبـرزت دور «روجيه
عسّـاف». وأثرت اĠـؤلفـة درسـها هـذا بجـمعـها بـě تـقدĤ صـورة لكل مـخرجĒ والـتوقـف اĠتـأني أمام أعـمال هـذا المخرج أو ذاكĒ ولا

سيما الدالة منهاĒ وإبراز الجدل بě المخرج اĠؤلف والمجتمع.
Ēولكـنهم أصبحوا من أعلام الفـترة التالية Ēالذين بدءوا العمل في هـذه الفترة ěسرحـيĠؤلفة في الفصل الـرابع عند اĠوتوقـفت ا
وقد أسـمتهم «طلائع اĠستقبل». وفي الفصل الخامس/ الأخيرĒ درست خالدة سـعيد  «آفاق البحث اĠسرحي»Ē ولأنها بدأته بتأكيد
تـأثر اĠـسـرحيـě اللـبنـانيـě بـالحركـات الطـليـعيـة في الـغربĒ فـقد أخـذت تدرس ظـاهـرة التـجريب في اĠـسرح الـغـربي محـللـة أصولـها

الفلسفية وشارحة لتجلياتها الفنية المختلفة.



إن ثـراء هـذا الـكـتاب وعـمـقه يـجـعل من الـصـعـوبـة Ėـكـان تـقـدĤ مـراجعـة شـامـلـة له في حـيـز صـغـيـرĒ ولـعل الـتـوقف عـنـد بعض
ěـسرحـيĠومن ذلك: تحـليل تـصورات ا Ēـؤلفـة في هذا الـكتـاب يكـون دالاّ عـلى عمق الجـهد الـذي بذلـتهĠالإسهـامات الـتي تقـدمهـا ا
اللبـنانيě حول فن اĠـسرحĒ والتوثـيق الدقيق للحـركة اĠسرحيـةĒ استنادا إلى الـوثائق المختلفـة للجمعـيات والفرق اĠسـرحية وشهادات
اĠسـرحيě أنـفسـهمĒ وتقـدĤ بيانـات دقيـقة ومـؤرخة عن عروض الـفرق اĠـسرحـية وأعمـال الكـتّاب الذيـن تناولـتهم الـدراسةĒ وإبراز
خصـوصية اĠسارح التي كانت تـنتجها الطوائف اللـبنانيةĒ مثل اĠسـرح الأرمني الذي كشفت اĠؤلفـة عن دوره في الحفاظ على الهوية
اĠشتـركة للأرمنĒ وتتبع كـيفية ĥـو اĠسرح بالـلغة العـربيةĒ بعـد أن كان اĠسرح بـاللغة الـفرنسيـة هو السائـدĒ وإظهار دور الشـخصيات
النسـائية التي أسهمت في حركة اĠسرح الـلبنانيĒ ولا سيما تلك الشخـصيات التي جمعت بě التمثـيل والإخراج مثل: لطيفة ملتقى
ونـضـال الأشـقـر (ص ٢٠٩ - ٢٢١ و٤١٩ - Ē٤٢٦ عـلى الـتـوالي)Ē والـتـعـامل مع كـتـابات نـقـاد اĠـسـرح بـوصـفـهـا جـزءا من الحـركة
اĠسرحـيةĖ Ēا يؤكد اجتماعيـة الظاهرة اĠسرحيةĒ بجعل الـتلقي جزءا أساسيا فيهاĒ والحـرص على الكشف - في سياقات دراستها -

عن تطور حركتي الترجمة والتأليفĒ وأثرهما في النشاط اĠسرحي.

مراجعات في علم الاجتماع
صوت مصر

أم كلثوم والأغنية العربية والمجتمع اĠصري
في القرن العشرين
فرجينيا  دانيلسون

الناشر/ مطبعة الجامعة الأمريكية / القاهرة/ ١٩٩٧/ ٢٧٣ صفحة
مراجعة/ د. عاصم  الدسوقي

Ēفي القرن العشرين Ēفي مطـلع الثمانينـات اختمرت في ذهن فرجـينيا دانيـلسون فكرة إعداد كـتاب عن الأغنية الـعربية في مصـر
من خلال استـعراض حياة أم كلثومĒ فكان هذا الكـتاب الذي نشرته الجامعة الأمريكيـة في القاهرةĒ في Ē١٩٩٧ بالتعاون مع جامعة
شـيكـاغـو يـتوزع الـكـتاب في سـبـعـة فصـولĒ تـناولـت فيـهـا الكـاتـبـة خصـائص الألحـان اĠوسـيـقـية في مـصـر بـدراية مـلـحوظـةĒ خـاصة
اĠوسـيقى الشـعبيـةĒ والإبداعĒ وطـفولة أم كـلثوم في ريـف مصرĒ في دنـيا الإنشـاد الديـنيĒ ثم انتقـالها إلـى القاهـرةĒ وتعلـمها الأداء
اĠـوسيـقي وإتـقانـها لهĒ وانـفرادهـا بعـالم الـطرب والـغنـاءĒ بعـد اختـفـاء منـافسـاتهـا. وتنـاولتĒ أيضـاĒ الـعصـر الذهـبي لأم كلـثوم في
الأربعـيناتĒ ودورها في بناء الأغنية اĠصرية كلمات ولحنا وأداءĒ ودور الإذاعـة والسينما في ذيوع صيتها بě عامة الناس..وطوال
خمس سـنوات من التجوال في أماكن مـتعددةĒ والقراءة عن اĠوسـيقى واĠوسيقيـě في مصرĒ واللقاءات مع «الـسمĦيعَة»Ē في مقاهي



القاهـرة والإسكندريـة واĠنيا التي تـقدم أغنيات أم كـلثوم- حاولت فـرجينيا الـبحث عن إجابات عن الأسـئلة التي شغـلتها. ووجدت
أن جمـيع من قابلتـهم يجمـعون على أن سـر عظمة أم كـلثوم في الأداء يـعود إلى أنهـا تحفظ القـرآنĒ وتغني «الكـلمة الحـلوة»Ē وتفهم
الكلـمات جيـدا قبل أن تغـنيهـاĒ وكذلك اĠـقام اĠوسـيقىĒ وأنهـا أصيلـة وظلت تحافظ عـلى أصالتـها. لكن فـرجينـيا لم تقـتنع كثـيرا Ėا
سمـعته من اĠعجبĒě ورأت أنه أقرب إلى أن يكون مظاهر للنجاح أكثر من كونه سببا لهĒ وأنه لابد من أن تكون الأسباب عائدة إلى
جمـلة من الظـروف اĠتشابـكة والعـوامل اĠركبـة في مجتـمع الفن الذي كـان قائمـاĒ وقت ولوجهـا عاĠهĒ وإلى ما بـě أهل هذا المجتمع

من تنافس مستتر وصراعات خفيةĒ من أجل البقاء والسيطرةĒ شأن عالم النشاط الاقتصادي.
وهكذا راحـت الباحثة تفتش في بنية مـجتمع الغناء والطرب في مصـر منذ العشريناتĒ لتـفسر ظهور نجم وأفول آخر. والسطور
التالـية مـحاولـة لتـقدĤ قـصة صـعود أم كـلثـوم في سمـاء الأغنيـة العـربيـة في مصـرĒ وأسرار اسـتمـرار تربُّـعهـا على عـرش الطربĒ من

وحي كتاب فرجينيا دانيلسون.
ولدت أم كـلثوم في ٤ مـايو Ē١٩٠٤ وهو تـاريخ رأته اĠؤلـفة مقـبولاĒ طبـقا لـسجلات موالـيد ناحـية طـماي الزهـايرة باĠـنصورة.
Ēوقد كانت صغرى أبنائها Ēلكنها اهتمت بإبراز بساطة أسرة أم كلثوم Ēوهي لم تشـأ أن تدخل في الجدل الدائر حول تاريخ ميلادها
وطفولـتها العادية كفتاة ريفية علمتها أمها قيمـة الصدق والتواضع والإėانĒ ومهارتها في تجويد القرآن الذي ساعدها على الاحتفاظ

بالنّفس وكيفية تقطيعهĒ للمحافظة على معاني الكلمات.
والحال كـذلك التقطت أذن أم كلثوم أداء الأغاني الدينية الـتي كان والدها ينشدها ويلقنـها لأخيها خالدĒ وأخذت تردد ما تسمع
بقـوة ودرايةĒ فألحقهـا أبوها معه في الأفـراح واĠوالد. وجاءتهـا الفرصة حـě مرض أخوها خالـدĒ فحلت محـلهĒ لتغني في فرح في

بيت العمدةĒ وهي ترتدي زي الولد.
وفي Ē١٩٢٢ انـتـقلت أم كـلثـوم مع أسـرتهـا إلى الـقاهـرة. وآنذاك كـانت الـطبـقة الـوسـطىĒ خاصـة الشـريـحة الـعلـيا مـنـهاĒ تـهتم
بـحـضور حـفلات الـغـنـاءĒ وكان هـنـاك أكـثر من عـشـر مـجلات متـخـصـصة فـي عالم اĠـوسـيـقى واĠسـرحĒ دراسـة ونـقدا واسـتـعـراضا
Ēمنـذ الحمـلة الـفرنـسية Ēـقاهي والـكبـاريهـاتĠطـاعم واĠـسرح وعـالم الفن والـلهـو واĠوتـنويـها. وكـانت منـطقـة الأزبكـية مـركز دنـيا ا
وكذلك مـنطقة روض الفرجĒ فضلا عن مسارح صغيـرة متناثرة في حي الحسě. والعصرĒ أيضـاĒ كان عصر اĠسرح الغنائي العربي
اĠمـتد من أواخر القرن الـتاسع عشرĒ مـنذ تأسيسه عـلى يد أحمد أبـو خليل القـباني وسلامة حجازيĒ عـصرا يردد مسـرحيات أحمد
شوقي وحـافظ إبراهيم ومـحمود ومحـمد تيـمورĒ وعصر الـشيوخ الـذين استهـوتهم اĠوسيـقى وجذبهم الـغناءĒ فـولجوا باب الفن من
خلال الـتـغـني بـالقـصـيـدة الـديـنيـةĒ وفي مـقـدمـتـهم: الـشيـخ درويش الحريـريĒ والـشـيخ عـلي مـحـمودĒ وهـو عـصـر اĠـوالĒ وعـصر

اĠوسيقى العسكرية التي كان محمد علي باشا قد أدخلها ضمن وحدات الجيش الجديد.
وآنذاكĒ كـانت هنـاك مطربـات لهن مـكانـتهن في دنـيا الـغنـاءĒ مثل تـوحيـدة الشـاميـة التي كـانت تغـني في كبـاريه ألف ليـلة ولـيلة
الذي أنـشأه زوجهـا اليونـانيĒ ومنيـرة اĠهديـة التي كانت تـغني في كبـاريه نزهة الـنفوسĒ قـبل أن تلتـحق بفرقـة عزيز عـيدĒ ثم سلامة
Ēومـطربات أخريـات لم تكن لهن شهـرة منيرة وفـتحية Ēوفتحيـة أحمد التي دخـلت دائرة الطرب في ١٩١٠ وهـي صغيرة Ēحجـازي

فضلا عن Ęثلات اĠسرح: عزيزة أميرĒ وزينب صدقيĒ وفاطمة رشديĒ وروز اليوسف.
كان هـذا هو اĠـناخ الـذي وجـدته أم كلـثوم حـě قـدمت إلى القـاهرة مـطـلع العـشريـنـاتĒ وكانت قـد استـمـعت إلى بعض أعـمال
هـؤلاءĒ من خلال الجـرامـافـونĒ فـي بـيت ابـنـة الـعـمـدةĒ صـديـقـتـهـا. ومن ثمĒ بــدأت طـريق الـفن - الـغـنـاء مع أسـرتـهـا في اĠـسـارح
Ēوالبدوية Ēنشدة الدينيةĠوا Ēعرفت بالشيخة Ēمحمد عبد الوهاب. وآنذاك Ēأيضا Ēالتي بدأ فيها ěالصغـيرة الشعبية في حي الحس
والفلاحـةĒ بسبب اĠلابس التي كـانت ترتديهـا. بعدهاĒ انـتقلت إلى حي اĠسـرح في الأزبكيةĒ حـيث رتّب لها زكـريا أحمد وصديق
أحمـد تقدĤ أغنيات بـě فصول مسرحيـات علي الكسار. وسرعـان ما تعاقدت معـها شركة أسطوانـات أوديون في Ē١٩٢٣ لتسجيل
Ēوهو طبـيب أسنـان من طنطـا. وقدمهـا مدير الـشركـة ألبرت لـيفي إلى محـمد القـصبجي Ēأغانٍ من تـأليف أحمـد صبري الـنجريـدي
وكـان قـد لحن أغـنـيـة لـنـعـيـمة اĠـصـريـةĒ إلا إن لـيـفي أعـطـاهـا لأم كـلـثـوم. وخلال اĠـدة من ١٩٢٤ حـتى ١٩٢٦ طـرحت أوديون ١٤

أسطوانة لأم كلثوم لا يوجد بينها أغنية دينية.



ويعـتبـر عام ١٩٢٦ عـام التـحول في حـياة أم كـلثـومĒ ففيـه ودّعت حيـاة البـداوة الريـفيـة التي كـانت تظـهر بـهاĒ وأكـدت أسلـوبها
الجديـد في الأداءĒ وأخذت تغـني من ألحان مـحمد الـقصـبجي وكلـمات أحـمد رامي الذي كـتب لهـا خصيـصا. وبـدأت تقدم مـوسما
غنـائيا منفـردة بأغانٍ جديدة كل مـرةĒ مع قليل من قصـائد الشيخ أبـو العلا محمد. واسـتبدلت التخـت اĠوسيقي بأفـراد أسرتها الذين

كانوا يصاحبونها الغناء. وتكون التخت من أمهر العازفě وأشهرهم في ذلك الوقت.
وهـكـذاĒ وفي مـوسم ١٩٢٦-Ē١٩٢٧ بـحـثت أم كـلـثـوم وقـد اسـتوى عـودهـا عن مـكـان في نـطـاق الأزبـكـيـة لـتـغنـي فيـهĒ فوقع
اختـيارها عـلى دار التمـثيل العـربيĒ ولم يكن ذلك مجـرد مصادفـةĒ لكن القـصد كان مـزاحمة مـنيرة اĠـهدية الـتي كانت تغـني هناك.
وبدأت الظـروف تعمل في صالح أم كلثوم أكـثر من غرėتيها منـيرة اĠهدية وفتحـية أحمد. أما فتحيـة أحمدĒ فكانت قد تزوجت أحد
كبـار ملاك الأراضي الزراعيةĒ وانشغـلت بأسرتها الجديـدةĒ حتى اعتزلت الغنـاء في Ē١٩٢٩ ولدى عودتها بعـد سنوات طويلةĒ لم
تجد سوى صـالة بـديعة مـصابـني للغـناء فيـهاĒ وسـرعان ما دهـمهـا اĠرض أواخر الأربـعينـاتĒ حتى تـركت اĠسرح نـهائـيا. وأما مـنيرة
اĠهـديةĒ فأخذت تكيد لأم كلثوم وتحاربهـا في الصحافةĒ عن طريق عبد المجيد حلمي رئـيس تحرير مجلة اĠسرح الذي أخذ يهاجم أم
كلـثومĒ وحياتـها الشخصـيةĒ وأسرتهـاĒ حتى قرر والدهـا العودة إلى القـريةĒ وكان قد اشـترى عدة أفدنـة من الأرض الزراعية تؤمن

اĠستقبل لهمĒ لولا إقناع الشيخ أمě اĠهدي له بالبقاء والدخول في حلبة اĠنافسة.
غيـر إن الجديد الـذي كانت أم كـلثـوم تقـدمه لحنا وأداءĒ فـوّت الفـرصة عـلى هجوم مـنيـرة اĠهـدية علـيهـا. وساعـدت الظروف أم
Ēمـسرحية كـليوبـاترة للشـيخ سيد درويش الـذي لم يكن قد أكـمل ألحانها Ĥهديـة تقدĠقررت منيـرة ا Ēكلثـوم أكثر. فـفي ينايـر ١٩٢٧
وعهدت إلـى محمد عـبد الوهـاب بالتـلحĒě عـلى أن يقوم بـدور أنطونـيو أمامـها. لكن اĠـسرحيـة سقطتĒ لأن مـحمد عـبد الوهاب
وضع الألحان عـلى مقاس صوته هوĒ دون أن يراعي طبقات صوت منيرة اĠهديةĒ وكان هذا نهاية لهاĒ ودرسا مبكرا لأم كلثوم التي

رفضت أن تغني من ألحان عبد الوهاب حتى عام Ē١٩٦٤ عندما تعاونت معه تلبية لرغبة جمال عبد الناصر.
وفي مطـلع الثلاثينـاتĒ كانت السـينما الـناطقـة في مصر قد بـدأت في الانتعـاش. في البدايةĒ لم تـهتم أم كلـثوم بهاĒ وبـعد قيام
محـمد عبـد الوهاب بـتمـثيل فيـلم الوردة الـبيضـاء Ē١٩٣٣ بدأت أم كلـثوم في ١٩٣٥ تـستعـد لخوض المجالĒ لـلمـحافظـة على حدود
التـنافسĒ بفـيلم ودادĒ وكـان موضوع الـفيـلم مستـخلـصا من حـياة البـادية. وعـندما أنـشئت الإذاعـة اĠصريـة في Ē١٩٣٤ طلب مـنها
مدحت عـاصمĒ وكان مسئولا عن البـرامج اĠوسيقيةĒ الغـناء في الإذاعةĒ لكنهـا رفضتĒ لأنها اعتادت أن تـغني أمام جمهور. وĠا

أخبرها مدحت عاصم بأن محمد عبد الوهاب وقّع عقدا للغناء بالإذاعةĒ وافقت شريطة أن يكون الغناء يوم الخميس.
ومع نهـاية الثلاثيـناتĒ كانت قد أجـادت اĠونولوجĒ وأصـبح ملكا لـهاĒ وعلامة علـيهاĒ بفضل أحـمد رامي والقصـبجي اللذين
احتكـراها في هذا اللون مـنذ العشريـنات. وكان القصـبجي بثقافـته اĠوسيقيـة الغربية قـد حرر اĠونولوج من الـدولاب والليالي. وكان
مونـولوج «إن كنت اسـامح وانسى الأسيـة» بداية الاتجاه الجـديد. ومن ناحـية أخرىĒ كـانت حفلات الخمـيس قد بدأتĒ وتولت هي
بـنـفسـها إدارة شـؤون التـخت دون وسـيطĒ وتمـتعت بـشـبكـة عريـضة من الـعلاقـات الاجتـماعـيـة مع أصدقـاء ومعـجبـě يـقابـلونـها في
Ēمن بـينهم طـلعت حرب Ēوشـخصيـات عامة ěوكـتّاب وصحـافي ěفتعـرفت إلى موسيـقي Ēتحت نظـر أبيهـا وأخيهـا Ēصالون مـنزلهـا
وأحـمـد شـوقيĒ وعـبـاس الـعـقـادĒ ومـكـرم عـبـيـدĒ وفـتح الـله بـركـاتĒ وحـافظ عـفـيـفيĒ وفـكـري أبـاظـةĒ وقد اسـتـفـادت من تـلك

الارتباطاتĒ وتعلمت كيف تتكلم بذكاء في أمور السياسة والأدبĒ وتحاكي سلوك النخبة الاجتماعية في مصر آنذاك.
وفـي الأربعـينـاتĒ شهـدت مصـر تغـيرات سـياسـية واقـتصـادية واجـتمـاعيـة كان لـها تـأثيـرها عـلى طابع الأغـنيـة في مصـرĒ والفن
بـشكـل عام. فـفي عـام Ē١٩٣٩ انـدلعت الحـرب الـعـاĠيـة الـثانـيـةĒ وانـفجـرت الحـركـة الوطـنـية بـعـد انـتهـائـهـاĒ تطـالب بـإلـغاء مـعـاهدة
Ē١٩٣٦ واستـعاد المجتمع مناخ ثـورة ١٩١٩ ضد الإنجليز. وفي هذه الأجواءĒ اسـتدعت الجماهير ألحـان سيد درويش وكلمات بديع
خـيـري اĠـعـاديـة للاحـتلالĒ وأصبـحت كـلـمـات أحـمـد رامي وألحـان الـقـصـبـجيĒ في نـظر الـنـاسĒ أغـاني عـاطـفـيـة لا تـنـاسب اĠـقام

السياسي.
والحال كـذلك بادرت أم كـلثوم بـالاستـجابـة للـمنـاخ الجديـدĒ ولم يكن أمـامها سـوى الاعتـماد أكـثر عـلى كلـمات بـيرم الـتونسي

وألحان زكريا أحمد. وانحسرت كلمات أحمد رامي وألحان القصبجي.



والحقـيقة أن ألحان الشـيخ زكريا أحمـد في الأربعينـات كانت أقرب إلى ذوق الطـبقات الشـعبيةĒ وكـذلك كلمات بـيرم التونسي.
وكان زكـريا من مـدرسة اĠـشيخـة التي أظـهرت أم كـلثـوم في العـشريـناتĒ وكـانت ألحانه من اĠـقامـات القـريبة إلـى الذوق الشـعبي في
مصـر: الراسـت والبـياتي والـهزام والـصَّبـا. ومن هنـا كانـت ألحان أغـاني: الحلم والآهـاتĒ وأنا في انـتظـارك (١٩٤٣)Ē والأوّلة في

الغرامĒ وأهل الهوى (١٩٤٤)Ē وغني لي شوية (١٩٤٥)Ē والأمل (١٩٤٦).
وفـي الأربعـيـناتĒ أيـضـاĒ بدأت أم كـلـثـوم تغـني الـقصـيـدةĒ من أشـعار أحـمـد شوقـي وحافظ إبـراهـيمĒ التـي تتـمـشى مع الروح
الديـنيـة التي تـطغى عـلى النـاس وقت الأزماتĒ فكـانت سلَُـوا  قلـبي وولِدَ الـهدى ونـهج البـردة ورباعـيات الخـيامĒ وكـذلك القـصائد
التي تـتمشى مع الروح الوطـنيةĒ فكانت قـصيدة السودان والـنيل. وقد تولى هذه الألحـان رياض السنبـاطي ذو النزعة الصـوفية. كما
كانـت أفلامها تتـناسب مع روح الحارة اĠصـرية: عايدة (١٩٤٢)Ē وسلامـة (١٩٤٥)Ē وفاطمة (١٩٤٧).وفي الـوقت نفسهĒ كانت
عě أم كـلثوم تراقب مـنافسها مـحمد عبـد الوهاب. وكان عـبد الوهاب قـد اشترى أغنـية «سهران لوحـدي» من أحمد رامي الذي لم
تعـد تغني له أم كـلثوم كثـيرا في الأربعـيناتĒ فـلما عـلمت بذلكĒ مـارست تأثيـرها على راميĒ حـتى سحب الأغنـية من محـمد عبد

الوهابĒ ودفعت بها إلى السنباطي.
بيـد إن تعاونهـا مع زكريا أحـمد توقف عام Ē١٩٤٧ بـسبب اختلافه مـعها حول تـقديره مـاديا. وهنا تـبدو الشـخصية الـطاغية لأم
كلـثوم التي كانت قد اطمأنت تمامـا إلى أن الجمهور يسمعهـاĒ بصرف النظر عن اĠلحنĒ حـتى لو قالت: ريّان يا فجل. وكان زكريا
Ēوكـذلك نسبة من الإذاعة Ēبـدلا من الحصول على ٢٠٠ جنـيه عن كل أغنية Ēقد طـلب نسبة ٤% من مبـيعات أسطـوانات كايروفون
ورفضت أم كـلثـومĒ فـرفع علـيهـا قـضيـة ظلت تـنـظر أمـام القـضـاء حتى ١٩٥٨. وقـالت أم كـلثـوم في معـرض الـرد على زكـريا إنه لا
يفـعل شيئـاĒ وإنهـا هي التي تخـتار الـلحن وتوجـه اĠلحن!! وكـانت هذه فـرصة السـنبـاطي للانفراد بـالنـصيب الأكبـر من التـلحě لأم

كلثوم 
بدأت الخـمسينات باضطراب اĠوقف السياسي من أثر الأربعـيناتĒ ففي أكتوبر Ē١٩٥١ ألغيت معاهدة Ē١٩٣٦ واندلع الصراع
ضد الـقوات البريطانـية في منطقة قـناة السويسĒ في ما عـرف بالعمل الفدائيĒ وتـلاه حريق القاهرة في ينـاير Ē١٩٥٢ ثم قيام الثورة
في يولـيـو الـتي أيدت حـركـة الـتـحرر الـوطـنيĒ ورفـعت لـواء العـروبـة.وكـان اĠوسم الـغـنـائي ١٩٥١- ١٩٥٢ من  أسـوأ  اĠواسم  في

حياة  أم  كلثوم.
 و  عندما   قامت   الثورة   كانت   تصطاف   في   رأس

 البـرĒ كعادتهـاĒ فعادت إلى القـاهرةĒ وطلبت من رامي والـسنباطي أغـنية للثـورةĒ فكانت «مصـر التي في خاطري وفي دمي».
أصبحت الأغنية الوطنية تحتل ٥٠% من أغانيها.

وفي أواخر الخـمسينـات وخلال الستيـناتĒ بدأت مرحـلة جديـدة في فن أم كلثومĒ إذ عـملت على استـيعاب التـطورات الجديدة
في دنيـا التلحě التي كان قوامها ملحنون جدد: محمد اĠوجيĒ وكمال الطويلĒ وبليغ حمديĒ وزجّالون وكتّاب أغانٍ محدثون:
صلاح جاهـĒě وعبـد الوهـاب محـمدĒ وعـبد الـفتـاح مصـطفـىĒ وأحمـد شفـيق كاملĒ ومـرسي جمـيل عزيـزĒ ومأمـون الشـناوي.
وبـرغم أن «تـيمـات» الأغاني ظـلت واحـدةĒ فإن الـكلـمـة والتـعبـير كـانـا يخـتلـفـان عن مرحـلة رامي وبـيـرم التـونسيĒ وكـانت الألحان
خـفـيفـة تنـاسب الـتيـار الواقـعي الجـديد في مـصـرĒ ومتـحررة من الأصـول الـقدėـة في التـلـحě. ولم تـخرج أم كـلـثوم عن هـذا الاتجاه
الجديـد إلا في Ē١٩٦١ بأغنية «هـوّه صحيح الهوى غلاب» الـتي كانت رمزا للمـصالحة مع زكرياĒ ومن كـلمات بيرم الـلذين ماتا بعد

إذاعتهاĒ وفي Ē١٩٧٢ بأغنية «يا مسهرني» لحن سيد مكاوي التي كانت عودة لروح اĠشيخة القدėة.
ولم يفُت اĠـؤلفة أن تـتناول الجـانب الشخـصي في حياة أم كـلثومĒ إذ أشـارت إلى رحلتـها مع اĠرض مـنذ الثلاثـيناتĒ وتـعرضها
إلى بعض الأزمـات العـائلـية والشـخصـيةĒ وإخـفاقـها في الزواج عـام ١٩٤٦ من شريف صـبري خـال اĠلك فـاروقĒ بسـبب اعتراض
الأسرة اĠـالكةĒ حتـى فكرت في الاعتـزال في العام نـفسهĒ خاصة أن أمـها كانت قـد ماتتĒ وكذلك أخوهـا خالدĒ ثم زواجـها لعدة

أيام من اĠلحن محمود شريفĒ إلى أن تزوجت في ٥٤ من حسن الحفناوي.
كتاب فـرجينـيا دانيلـسون مليء بالـقصص والروايـات عن مجتمع الأغـنية في القـرن العشـرين. ويبقى لفـرجينيـا فضل دراسة هذا



المجتـمع بغير انعزال عن مجتمع السياسة والاقتصاد الذي كان له تأثيرهĒ بدرجة أو بأخرىĒ على عالم الفنĒ وأنها لم تقدم شخصية
أم كلثـوم في إطار مـفهـوم البـطل - الزعيم الـذي لا يخـطئ مثـلما تـفعل الـدراما الـسينـمائـيةĒ وإĥـا قدمتـها في إطـارها الإنـساني الذي

يشت على جوانب القوة والضعفĒ ولحظات اليأس والأمل.

اĠواطنة: رؤى نسوية
روث  ليستر

الناشر/ دار نشر ماكميلان/ لندن/ ١٩٩٧/ ٢٨٤ صفحة
مراجعة/ د.  Ġياء  بلبل

عادĒ في الآونـة الأخيرةĒ الاهـتمـام Ėفهـوم اĠواطنـة. ويرجع ذلك إلى أن الـتغيـيرات الحادثـة على اĠـستوى الـعاĠي التي كـان لها
تـأثـير عـلى مـخـتـلف الـدولĒ أدت إلى إحـياء مـفـهـوم اĠـواطنـةĒ واحـتـدام الجـدال حول الـتـعـريـفات واĠـؤثـرات الـتي تـتفـاعل لـتـحـديد

ماهيتها.
وكتاب «اĠـواطنة: رؤى نـسوية» يـعتبر مـحاولة طـامحة لاسـتكشاف قـضايا ومـفاهيم اĠـواطنة من وجـهة نسويـةĒ ويقدم مـساهمة

قيمة في نقد الكثير من الدراسات الأكادėية في هذا المجال التي اعتادت تجاهل جانب الجنوسة في تحليلاتها Ġسألة اĠواطنة.
يقع الـكتاب في جزأين أساسـيĒě الأول تقدم الكاتـبة من خلاله إطارها النـظري النسويĒ والـثاني يستخـدم هذا الإطار النظري
لتوضـيح الإشكاليات اĠـتعلقة بـالسياسات الـعامة التي تقف في وجـه الارتقاء باĠواطـنة السياسـية والاجتماعـية للمرأة. ونـقطة البداية
عند لـيستر هي محاولة إعادة الصياغة والجـمع بě تيارين أساسيĒě رأت أنهما ارتبطا تـاريخيا Ėفهوم اĠواطنةĒ الأول نابع من أفكار
الجمهـورية اĠدنية الـتي تعتبر اĠـشاركة السيـاسية أساسا لـلمواطنةĒ في حـě يقف التيار الـليبرالي (التـيار الثاني) وراء تعـريفها في إطار
الحـقـوق الاجتـماعـية للأفـراد. وتخـلص الـكاتـبة إلى أن الـتعـريفـě يـكمل أحـدهمـا الآخر ولا يـناقـضهĒ فـلكي يـكون مـفهـوم اĠواطـنة
مكتملا ومثمرا وله القدرة على تعزيز فاعلية اĠرأة السياسية ومكانتها في المجتمعĒ لابد له من أن يشتمل على الحقوق الفردية (خاصة

الاجتماعية والإنجابية) وأشكال اĠشاركة السياسية المختلفة.
وتعـريف اĠواطـنة عنـد الكـاتبة مـبني أساسـا على فـاعليـة الإنسان ĒAgency فـالحقوق الـفرديـة ليست ثـابتـة لا تتغـيرĒ وهي دوما
موضـوع لصراع سـياسي يـلعب الأفـراد فيه دورا مـهما في الـدفاع عن تـلك الحقـوق أو تعـديلهـا أو توسـيعـها. إن هذا الـفهم لـلمـواطنة
يـتـحدى صـورة النـساء كـضحـاياĒ ويـراهنُّ أعـضاء فـاعلـě في مجـتـمعـهنĒ ولكن هـذا لا يعـني تجاهـل التـمايـز الجنـوسي والاضطـهاد

الذكوري السائد في اĠؤسسات السياسية والاجتماعية.
وتطرح الـكاتبة الإشكاليات الرئيسية الـتي تواجه محاولة تطوير منظور نسوي لـلمواطنة. وتكمن الإشكالية الأولى - من وجهة
نظرها - في مدى قدرتنا على تخليص مفهوم اĠواطنة من الصياغة الذكورية التي ارتبطت به تاريخيا والتي بنيت أساسا على استبعاد
الـنسـاءĒ وتـرى الـكاتـبـة أن هـذا Ęكن بل مـجـدٍ. فـاستـبـعاد الـنـسـاء من مفـهـوم اĠـواطنـة لم يـكن مـصادفـةĒ فـقد صـيغ مـفـهوم اĠـواطـنة
بعـبارات ذكـورية هي جـزء من الإرث الحـضاري الـذي قامت في إطـاره الدولـة الحـديثـةĒ واستـبعـاد النـساء كـان له تـبريـراته دائمـا التي
برغم اختـلافها على مر العصور إلا أنها تتشابه في مضمونهاĒ حيث تعتمد على الفهم السائد لجوهر ماهية الرجال والنساء من حيث
صفـاتهم وقـدراتـهمĒ وفي قلب هـذا الفـهم كـان الفـصل الدائم بـě المجالـě العـام والخـاصĒ ذلك الفـصل الذي سـاهم في ربط المجال
الخاص (الـبيتĒ الـعائلـة) بكل الـوظائف والـصفـات التي لا تـتوافق مع Ęـارسة اĠـواطنة في المجـال العـام. فالـفصل بـě البـيت والعالم
على أسـاس أن الأول خـاص - أنثـوي - خـاضع والثـاني عـام - ذكوري - اسـتـقلاليĒ يقـوم عـلى تقـسـيم غيـر مـتسـاوٍ وغـير مـتوازن



للـعملĒ الأمر الذي يجعل الشـروط التي تحكم دخول النساء في تـعريف اĠواطنة مختلـفة عن تلك التي تنطـبق على الرجال. وتعتقد
الـكاتـبـة أن نـقطـة الانـطلاق Ġـواجهـة اسـتـبعـاد الـنسـاء عـلى اĠـستـويـě الـنظـري والـعمـليĒ هي إعـادة الـنـظر في تـصـنـيف المجالـě الـعام
والخاصĒ وهـذا يعني كـسر معـناها الجـنوسيĒ ومعـرفة أن هذا الـفصل بـě العام والخـاص مصاغ اجـتماعـيا وسيـاسياĒ ولـذلكĒ فهو
لـيس ثـابتـاĒ كمـا أن الـفوارق بـě مكـونـات العـام والخـاص تتـباين من مـنـطقـة إلى أخـرىĒ وتخـضع لخصـوصـية الـعوامل الاجـتـماعـية

والتاريخية.
الإشكـالية الـثانيـة تكمن في الـتعمـيم الخاطئ في تـعريف «اĠرأة»Ē فـالتعـريف المجرد كان دائـما يعـكس الاحتيـاجات والطـموحات
لـلـشريـحـة الـسـائـدة من الـنـسـاء. والفـوارق بـě الـنـسـاء تجـعل من اĠـتـعذر طـرح وجـهـة نـظـر نـسائـيـة مـوحـدةĒ ثم إنـهـا تحـدد الـعلاقات
الاقتـصادية والـسياسـية في مـا بě النـساءĒ وبـě النسـاء والرجالĒ وبـě النـساء والدولـةĒ وكذلك علاقـتهن باĠـواطنـة. وترى الكـاتبة
إمـكـانيـة بـناء إطـار نـظري قـادر عـلى مراعـاة الحـاجات والحـقـوق لفـئـات خاصـة من الـنسـاءĒ وحـاجات وحـقـوق النـسـاء عمـوماĒ وأن
التـركيـز على الـفروق في مـا بě الـنسـاء لا يعـني عدم وجـود مصـالح مشـتركـة بيـنهن قـادرة على إيـجاد روح الـتضـامنĒ فالـنسـاء على

اختلافاتهن يتشاركن وضع هامشي في ما يتعلق Ėفهوم اĠواطنة.
وتتـطرق الكاتبةĒ في الجـزء الأخير من الكتـابĒ إلى ما نحتاج إليه عـلى مستوى السـياسات العامة. وفي هـذا الصددĒ تشير إلى
أن إطار هـذه السيـاسات يجب أن يـبنى عـلى العلاقة بـě الخاص والعـامĒ بهدف نـقل دينـامية الـتفاعل بـينـهما من الـدائرة اĠفـرغة التي
تقـلل من أهمية مواطنة اĠـرأة إلى دوائر متعددة أكثـر رحابة. وهذا يعني تبـني سياسات قادرة على رؤيـة اĠعوقات التي تقف في طريق
مواطـنة اĠرأةĒ والـتي تنبع من المجـال الخاص والعام. ولـعل أهم هذه العـراقيل على الإطلاق هـو - في تقديـر الكاتـبة - تقـسيم العمل
على أسـاس الجنس الذي يعطي الرجال التـميز الجمعي على النـساء في المجال العام. وتطالب الـكاتبة بتقسـيم أكثر عدلا للعمل يدعم
اĠسـاواة ويراعي الاخـتلافĒ في الـوقت ذاتهĖ Ēعـنى أن يـساعـد النـسـاء على الـدخول في المجـال الـعام لـلمـواطنـة عـلى أسس مسـاوية

للرجالĒ وفي الوقت نفسهĒ يركز على أهمية مسئولية رعاية الأسرة التي تتولاها اĠرأةĒ للمواطنة.
أمـا في المجـال الـعـامĒ فإن اĠـعـوقـات التي تـقف في وجه الـنـسـاء موجـودة بـشـكل واضح في سـوق العـملĒ وتـعـبر عن نـفـسـها في
الـتـميـيـز الجـنوسي ضـد الـنـساء وتـبـاين الأجـور وغيـرهـا. وتذكـر الـكـاتبـة أن الأسـاس هـنا هـو مـحاربـة الـفـقر بـغـرض دعم الاسـتقلال
الاقتصـادي للنـساءĒ فتـقوية وضع النـساء في سوق الـعمل له أهمـيته في تعزيـز الحقوق الاجـتماعـية للمـواطنةĒ ولن يـتحقق هذا دون

تسهيل اقتطاع وقت رعاية الأسرةĒ بغير تأثير سلبي على وضع النساء في العملĒ وبتوفير خدمات للرعاية بتكاليف محدودة.
وفي طـرحهـا مسـألة اĠـواطنـة السـياسـية لـلمـرأةĒ تقـدم الكـاتبـة صورة لـلمـمارسـة السـياسـية لـلمـرأةĒ وتشـير إلى أن سـبب الـغياب
الظـاهري للنـساء من السـاحة السـياسية يـرجعĒ أولا وأخيراĒ إلى الـتعريف الـسائد Ġا هـو سياسيĒ وأن مـا نحتـاج إليه هو إعادة رسم
خريـطة Ġا هو سياسي وتوسيع اĠعـنى ليشمل المجالě الرسمي وغيـر الرسميĒ بالإضافة إلى تبني سيـاسات لزيادة حجم مشاركة اĠرأة

في البنى السياسية الرسميةĒ مع الاهتمام Ėصالح النساء من الأقليات.
والكتـاب في مجـمله عـمل متمـيز عـلى اĠستـوى العـلميĒ حيث تـتعـرض الكاتـبة إلى الـعديد مـن الرؤى النـظريـة المختلـفةĒ وفوق
ذلكĒ فإنه يعـطي اهتماما وافيا لحيوات النـساء على تباينهاĒ ويبرز - في تـطرقه للسياسات العمليـة - قدرة اĠنظور النسوي على كسر
الحدود الجـامدة وتجاوزها. ورĖا يكون اĠأخذ الأساسي على الكـتاب هو أنه تعامل مع دور اĠرأة في المجال الخاص على أنه أمر مسلم
بهĒ  فبـرغم أن الكاتبة عـملت جاهدة عـلى تفكيك كل اĠـفاهيم وإعادة صـياغتهـاĒ وعلى تأكيـد حقيقـة تغير اĠـفاهيم والثوابت إلا إن

اقتراحاتها العملية جاءت - ولهذا السبب - مكرسة Ġسئولية اĠرأة ودورها في المجال الخاص ورعاية الأسرة.

البحث عن نسوية إسلامية



رحلة امرأة حول العالم
إليزابيث  و ارنوك  فيرنيا

الناشر/ دار نشر دبلداي/ نيويورك / لندن/ ١٩٩٨ / ٤٣٠ صفحة
مراجعة/ د. سامية  خلوصي

Ēـا يوحي بهĘ فـبالـرغم Ēـتمـثـلة في الـعـنوانĠأول مـا يـستـرعي الانـتبـاه ويشـحـذ الذهن والـوعي في كـتاب فـيـرنيـا هـو أطروحـتهـا ا
للـوهلة الأولىĒ من خلل ما في بنيته ومنطلقاتهĒ فإنه يعتبر فـاتحة حوار ينطوي على تساؤلات وجدل حول إمكانية الجمع بě تيارين
جرى العـرف على فـصلهـماĒ وافتـراض التضـاد والاختلاف الـذي قد يصل إلى حـدّ التنـافر بيـنهـماĒ وهمـا النزعـة النسـوية وانتـماؤها
للـفكر الغربيĒ من جهةĒ والتيار الإسلامي وارتباطه بالشرق والأصوليةĒ من جهة أخرى. وقد اختزل العنوان مساحات من التباين
أسفـرت عن رد فعل يتأرجـح بě عدة انفـعالاتĒ يدعو بـعضهـا إلى شيء من الدهشة والارتـباكĒ والبـعض الآخر يتسم بـالامتعاض

والالتباس.
في البـحث عن نسويـة إسلاميةĒ تـتقاطع الـتصنـيفات وتـتشابكĒ وبـذلك تقع الدراسـة في بؤرة تقـاطعات عـديدة. ونظرا إلى أن
عـنـوان الكـتاب مـفـتوح عـلى عدة تـأويلاتĒ فـإن فيـرنـيا تـستـهل الـدراسة بـإرساء أهـدافـها والإفـصاح عـن الغـايات الـتي تـرمي إليـها.
واĠقـدمة Ėثابة بوصـلة تحدد للقـارđ الأمريكي الذي تخـصه بالحديث اتجاهات الـدراسة وأبعادها الـتي اشتملت على عـدة نقاطĒ منها
تحدي سـلطة اĠقـولات اĠغلـوطة عن تخـصيص الإسلام دورا مـتخلـفا للـمرأة. وتستـطرد فيـرنيا أطـروحتهـا من خلال مشهـد بانورامي
متـرامي الأطرافĒ وتتوقـف مرارا لاختبـار مصداقـية اĠفهـوم اĠركب الذي صـاغتهĒ وآليـات الرحلة الـتي دونتهـا في مجمـوعة فصول

متلاحقة عنونت كل منها باسم القطر الذي تقوم ببحثه.
ويعتـبر الكتـاب حصاد انـطباعات وتجـارب عايشتـها الكـاتبة بنـفسها. وقـد سلكت فـيه منهجـا استقرائـيا لتـحليل الخطـاب النسوي
Ēبهـدف الوصـول إلى تصور واقـعي تعضـد به فرضيـتها Ēعـرفية والـبحثـيةĠادة اĠحيث تـتبعت الجـزئيات الـتي وفرتـها لهـا ا Ēالإسلامي
وتجاوز مـدخلـها حـدود التـسجـيل والتـدوين إلى الكـشف عن رؤية شـارحة ونـظرة تحـليـليـة. وبالـرغم من تقـاطع القـضايـا التي تـشغل
النسـاء في الأقطار الإسلاميـة المختارةĒ فلـقد بدا واضحـا لفيرنيـا خصوصيـة كل مجتمع من المجـتمعات اĠـعنية بـالبحثĒ وتنوع اĠلامح

والقضايا واĠوروث التاريخي والثقافي الذي يحدد أشكال الوعي النسوي وآفاقه.
اسـتـهلـت الكـاتـبـة الـرحـلـة بـدولـة أوزبـكسـتـانĒ حـيث لاحـظت مـشـاركـة اĠـرأة وفـاعـليـتـهـا في بـنـاء المجـتـمعĒ في ظل الـتـغـيـيرات
السيـاسية. واسـترعى انـتباهـها تحرر اĠـرأة في أوزبكسـتان من الشـعور بالـقهر أو الانـهزاميـة أو الظلم أو الـقمعĒ وتحدد مـعالم النـسوية
فـيـها من خلال وعي الـنسـاء بـالسـلبـيات في المجـتـمع والرغـبة في الـتـصدي لـثلاث جبـهات تـعـرقل مسـيرتـهن هي الـفقـر والجهل وكـثرة
الأطـفـالĒ من جـراء فرض الـسـلـطات حـظـرا علـى وسائل تـنـظـيم الأسرة. وقـد تـبـě لهـا أن أسـوأ مـا تتـعـرض إلـيه النـسـاء في المجـتمع

الأوزبكي هو خطر الإجهاض اĠتكرر على صحة اĠرأة.
وفـي اĠغـربĒ حيث تـشارك اĠـرأة برأيـهـا في القـضايـا اĠطـروحةĒ تـتـوقف فيـرنيـا عنـد مفـهـوم الجنـوسةĒ مـشيـرة إلى أن اĠبـدعات
اĠغربـيات يؤكدن عـلى اĠؤثرات الخارجـية التي كثـيرا ما تتدخل فـي تشكيل كيـان اĠرأةĒ والتي تتـمثل في سلطـان القانون الـقبائلي وما

يشمله من تقاليد وعادات راسخةĒ والقانون اĠدني اĠستمدĒ في الأساسĒ من القانون الفرنسي وسلطة الشريعة الإسلامية.
وفي الكـويتĒ استحوذ على اهتمام فـيرنيا وضع العمالة الأجـنبية من النساء الـتي تمثل قطاعا مهمـا وعريضا لا يستهان بهĒ إلى
جـانب قضـايا الـطلاق ومطـالبـة النـساء بـحقـوقهن الـسيـاسيـة. وتوضح فـيرنـيا اعـتقـاد النـساء في الـكويت بـأن اĠشـكلة الـتي تحول دون
إطلاق طاقـتهن تكمن في التأويلات الخاطئـة واĠمارسات اĠغلوطة للإسلام. وتـذكر أن نساء الطبقات الـعليا نجحن في اختراق سياج
التـقاليدĒ وارتـياد مجـالات واسعة ومـتنوعـة من العملĒ بـاعتبـاره قيمـة في حد ذاته وليس مـجرد وسيلـة لكسب الـعيش. ومن وقائع
حرب الخـليجĒ تتوقف بنا عند إحدى اĠواقف الدالةĒ فقد اشتركت لبنى عباس محمدĒ وهي مخرجة تلفزيونĒ في الحرب جنبا إلى
جنب الجـنـديات الأمـريكـيـاتĒ ومع ذلك تعـمدّ الإعـلام الأمريـكي تغـيـيب وجودهـا وتجاهـل دورهاĒ عـندمـا تـعرض إلى تـوثيق دور



الــنـسـاء في اĠــعـركــة..وركـزت فـيــرنـيـا فـي الـكـتــابـة عن تــركـيـا عــلى الـوضع الخلافـي الـذي يـثــيـر الجـدل بــشـأن الإشــكـالـيــة الخـاصـة
بالأيديـولوجيات اĠـتعارضة. فقـد انقسمت نـساء تركيـا على أنفسهن بـě علمانـيات يعتززن بـالتراث العـلماني وحركـة التحديث التي
بدأها أتـاتوركĒ وأخريات يلتزمن بـالزي الإسلامي وما ėليه عليـهن. وبدت لها العلاقة مركبـة ومتشابكة يشـوبها التوترĒ بالرغم من
وعي الفـريقě باستغلال السلطة لهذا الانقـسام وهذه الفرقة في صفوف النساءĒ لتحـقيق مآرب سياسيةومن أهم ما ذكرت فيرنيا عن
نساء الـعراقĒ أن نسبة اĠتعلمات بينهن تـصل إلى ٨٨% أي أعلى نسبة في الأقطار العربية كلها. ويـلفت نظر فيرنيا تدخل أيديولوجيا
حزب البـعث في تعديل الأحكام اĠتعلقـة باĠرأة في الشريعة الإسلاميةĒ وتـأييدها للمرأة ودورها الحيويĒ بـاعتبارها ركنا أساسيا في
عـملـية بـناء دولـة علـمانـية مـستـقلـةĒ واعتـبار الاتحـاد العـام للـنسـاء العـراقيات تحـسě وضع اĠـرأة جزءا لا يـتجـزأ من تطـوير المجـتمع بل

والأمة العربية بأكملها.
Ēكانتها ودورها القيادي الإقليميĖ صر يتعلق بوعيهاĠ تفرد فـيرنيا للحديث عن مصر مساحة كبيرة. وتبدأ بتوضيح أن اختيارها
سيـاسيا وثقافيـا ودينيا. وفي خضم الحديثĒ تـتطرق إلى أحد محاور بحـثها بالقول إنه بـالرغم من شيوع الزي الإسلامي في أوساط
النـساء اĠـصريـاتĒ فـإنه لا يشـكل عقـبة ولا يـحـد من فاعـليـتهن فـي المجتـمع. وتلاحظ أن التـيار الإسـلامي الجديـد ėزج بـě الصـحوة
الـدينـيـة والحركـة الـنسـائـية اĠـصـريةĒ ويـقـر حقـوق اĠرأة اĠـشـروعة - مـثـلمـا يـنص علـيـها الـقـرآن - ويتـيح لـلمـرأة اĠـساهـمـة في تـفسـير

النصوص الأساسية وأحكام الدينĒ الأمر الذي كان من قبل مقصورا على الرجال.
ويسـتوقـفهـا في رحلـتهـا Ġصـر ولع اĠرأة بـفعل الـكتـابة كـشكـل من أشكـال التـدخل الإيجـابيĒ وأحد سـبل مشـاركتـها في المجـتمع
وتأثيـرها على الـواقع. وتعادل إحـدى السيـدات التي حاورتـهن فيرنيـا ختان الـبنات بـإقبال الفـتيات عـلى التحـجبĒ كوسيـلة Ġراوغة

السلطة والتفاوض مع قيودها Ġمارسة حقوقها في التعليم والعمل.
ومن الأمور الـتي أثارت إعـجاب فيـرنيـاĒ قيام الـدولة - في خـضم مشـروعاتـها لاستـصلاح الأراضي وتقـسيـمها وتـوزيعـها على

الشباب - Ėنح النساء حق حيازة قطع من الأراضي. وقد استرعى انتباهها ما حققته النساء من نجاح في هذا الصدد.
Ēرأة واستـبعادها وتـغييبـها في المجال العامĠانشغـلت فيرنيـا بالسؤال الـذي ظل يلح عليـها وهو: هل يعـني عزل ا Ēوفي السـعودية
وفي ظل آليـات سيـطرة اĠـؤسسـات التي تراقـب اĠعنـى وتحدد الكـلام والفعلĒ عـبر سـلطـة الخطـاب الرسـمي للـدين والدولـة - سلـبها

النفوذ والتأثير على المجتمع كفرد ذي فاعلية?
Ēفي تـأكيده على شـرعية مـنظور خاص لـلمرأة وتجـربتها Ēلكنـها تشـاهد شكلا مـا للنسـوية الإسلاميـة في واقع المجتمع الـسعودي
فقد اسـتطاعت اĠرأة استثمار أموالـها واĠساهمة في اĠشروعات الاقتـصاديةĒ مستخدمة الحقـوق التي منحها لها الإسلام في أن تكون

لها ذمة مالية مستقلةĒ ومطلق الحرية في التصرف في أموالها.
واختـتمت فيرنيا جولتـها في الدول الإسلامية في الشرق الأوسط بـرحلة عنونت الفصل الخاص بـها: إسرائيل/ فلسطě. وهي
تستـهل الحديث هنـا بالجمع بـě الفلـسطينـيات والإسرائـيليـات في سلة واحدةĒ كـنساء ذوات هـموم مشـتركة تفـرضها عـليهن الـسلطة
الأبويـة والدينيـة. لكنهـا لم تستطِع الاسـتمرار في هـذا الاتجاه طويلاĒ إذْ وجدت أن لا مـناص من التعـرض إلى القضيـة الأساسية في
الواقع الفـلسطيني التي يتوارى وراءها التفكير في تفرد الحركات النـسويةĒ ولذلكĒ فقد أولت اهتمامها لوضع الفلسطينيات في ظل
Ēـرأة الـفلـسـطيـنـية من مـشـاركة الـرجل وخـوض المجال الـعامĠـتـأزم على اĠومـا فـرضه الواقع ا Ēالاحـتلال والانـتفـاضـة والحكـم الذاتي
حيث جاء انـطلاق النشاط النسوي ضرورة حتمية جماعية لا قرارا فرديا. وتبě لفيرنيا أن أيّا من الحركات النسوية الفلسطينية ليست
واعية بـحقوقها الذاتيةĒ فهي وليدة النضال الوطني. ونقلت عن إحدى السيدات أن الفلسطينيات يكافحن ضد جبهتě في آن واحد
ėثلان الـسلطـة الأبويـةĒ وهمـا العـدو الإسرائـيلي المحتلĒ والـسلـطة الـفلـسطـينيـة. وبالـرغم من أن فيـرنيـا أبرزت الـدور الذي قامت به
اĠرأة في البـنية الوطنيـة للمجتمع الـفلسطينيĒ وقدرتـها على اختراق السـلطةĒ وأفردت مساحـة للحديث عن فئة من الـنساء اĠهتمات

بفن صناعة الثوب الفلسطيني والفنون الأخرى- فإنها أغفلت قطاعا كبيرا من النساء يعانě الشتات.
اختـتمت فيـرنيا جـولتهـا بالتـحاور مع نسـاء الجاليـات الإسلامية في الـولايات اĠتـحدةĒ وفحص وضـعهن كحـلقة وصل بـě نساء
الشـرق ونساء الغرب. وقد اتضح لها الواقع الإشكالي لهؤلاءĒ وتأرجحهن بě اĠيل إلى التأكيد على اختلافهن وتميزهن بانتمائهن



لـلـعقـيـدة الإسلامـيةĒ من جـهـةĒ والرغـبـة في الاختـراط في المجـتـمع الأمريـكي والانـدماجĒ سـعـيـا وراء حق اĠواطـنـةĒ وما يـكـفله من
امتـيازات وحريـاتĒ من جهة أخـرى. فهؤلاء يـشعرن - حـسب قولهـا - بأنهن أمـريكيـاتĒ وبالقـدر نفسهĒ مـسلمـات ولديهن وعي
بالحريـة التي يكفلها المجـتمع الأمريكيĒ وتمكنهن من الـكتابة والنشر وإبـداء الرأي بدون رقابة. وتضيف الكـاتبة أن الجالية الإسلامية
تشـكل إحدى الأقـليـات اĠـتعـددة في المجتـمع الأمريـكي التـي تحاول الحـفاظ عـلى هويـتهـاĒ في خـضم الإغراءات للانـصهـار في بوتـقة
المجـتمـع الذي يـقـدم ĥوذجـا بـاهرا لـلـتطـور والـتـقدمĒ ولـذلكĒ فـهي تتـبع أسـالـيب الأقلـيـات في قلـقـها عـلى خـصـوصيـتـهاĒ بـتـأسيس
جمعيات أهلية ودور للعبادة والتطوع لإلقاء المحاضراتĒ وعقد مؤتمرات لتفنيد الآراء والحجج الخاصة Ėصداقية العقيدةĒ وتوضيح
الحقـوق السياسية للـمرأة في الإسلامĒ وإضفاء مشروعـية على موقفهن وتـمسكهن باĠظـهر الإسلامي الذي ėيزهن. وتحـسبا Ġا يعنيه
ذلـك من عزلـة وإقصـاءĒ اهتـمت النـساء اĠـسلـمات بـالتـواصل مع الحـركة الـنسـائيـة الأمريـكيـةĒ وتوطـيد الـعلاقة مـعهـاĒ لتـبادل الآراء
والتـجارب والـعمل مـعا من أجل الـصالح الـعام. وفي مـواجهـة علـمانـية الحـركة الـنسـوية الأمريـكيـة ورفضـها الحـاد لتـدخل الدين في
الحكمĒ تـشير الـنساء اĠـسلـمات إلى ضرورة ربط الـدين بالدولـةĒ وتأثيـر ذلك على الـقيم والأخلاقĒ حيث إن اĠـشكلـة لا تكمن في

الدينĒ حتى يسعě لبتره وفصلهĒ وإĥا تكمن في استغلال الدين لتحقيق مآرب خفية وفرض رأي متسلط.
وفي الخاتمةĒ تخلص فيرنيا إلى وجود أنساق متعددة من النسوية في الأقطار الإسلامية في الشرق الأوسطĒ تستطيع أن تصفها
بنـسوية إسلاميةĠ Ēا تؤكد عـليه في جوهرها من حقوق وحريـات للمرأة وردت في النصوص الأساسـية للإسلام. فالخطاب النسوي
Ēـكن الالتـقاء فيهـا مع الغربė ـناطق التيĠسلـمات باĠبـحوثة. وتـستشف فـيرنيـا وعي النسـاء اĠالنـماذج ا ěفي جوهره يـطرح نفـسه ب
حيث الـقضايا اĠشتركـة التي تجمع نساء العـالمĒ ولكن ترفض الكثـيرات منهن إضفاء مـسميات مستعـارة من الواقع الغربيĒ لأسباب
شتىĒ منـها عدم التكافؤ بě اĠستعمرِ واĠستعمَرĒ والسعي إلى الحفاظ على هوية دينية وقومية تتصدى للنموذج الغربي وتتبنى موقفا
مـتـميـزا غـير تـابع لهĒ بـالإضافـة إلى وعي الـنـساء اĠـسـلمـات بـقصـور الحـركة الـنـسويـة الـغربـيـة عن اسـتيـعـاب ظروف اĠـرأة في اĠـناطق

الإسلامية.
وتحـدد فيـرنـيـا بعـدين لأطـروحـتهـا: أولـهـما يـتـعـلق برأي مـحـايـد أملـته عـلـيهـا تجـربـتهـا بـě الـنسـاء في الأقـطـار الإسلامـية. فـبـعد
استـعراض نـشاطات اĠـرأة في الشـرق الأوسط وفاعـليـتهـاĒ يتـبادر إلى ذهن فـيرنيـا السـؤال الذي لم تجـد له إجابـة محـددة وهو: «Ġاذا

يتجاهل ويغفل تيار النسوية الغربية هذا الجانب الإيجابي الذي يؤكد قوة وتأثير اĠرأة اĠسلمة?».
أما البـعد الآخر لفرضية فيرنياĒ فيتـعلق بنفور كثير من النساء في الشرق الأوسط من وصـفهن بالنسوياتĒ واعتبار فرض اللقب
عليـهن نوعا من التـعدّي على خصوصـيتهن. لقـد زاد فيرنيا الـبحث عن فرضيتـها ارتباكـا وشعورا بفوضى وتـشوش اĠصطلح. وهي
تتـوقف عدة مرات لإعـادة تعريف اĠـفهومĒ تـبعا Ġـا يسـتجد من أبـعاد ومنـطلقـات تستـشفـها من واقع وتجارب نـساء أخريـات. ثم إنها
أيقـنت أن الشق الأساسي لفرضـيتهاĒ وهـو النسويةĒ الـذي اعتبرته مسـلما به جدلاĒ يـشوبه غموض والتـباسĒ ويتزامل في الأذهان
Ēـصطلح من عـباءة الترادف مع الـواقع الأمريكي والـتطابق مع التـرف الاجتماعيĠمع كل ما هـو سلبي وهـادم للمجـتمع..ويخرج ا
ليكـتسب بـعدا جـديداĒ من خلال الـتجربـة العـراقيةĒ وتـأكيـد النـساء العـراقيـات على نـسوية أسـرية هـدفهـا اĠوازنة بـě انتـماءات اĠرأة

للأسرة والمجتمعĒ والحفاظ على حقوقها الإنسانية.
وفـي اĠغـربĒ انقـسمت الـنسـاء بـě معـارضات ومـؤيدات لـلفـظة الـنـسويـة. فقـد أعربت طـالبـات الجـامعـة عن الحاجـة اĠلـحة إلى
إضفاء مـسمـيات خاصـة بواقـعهنĒ وأفـصحن عن توجـسهن حـيال تـصنيـفهن تـبعا لـلنـسوية الـغربـيةĒ وما تـنم عنه من مـفاهـيم خاصة
Ēركب من نسـوية وإسلاميةĠفـهوم اĠوهي مـفاهيم لا تقـرها العادات والـتقاليـد. ويتقبل الـبعض الآخر ا Ēبالـفردية والحريات الجـنسية
لدلالته عـلى عدم التنافر بě التمسك بالعقيدة الدينية والـتمسك بحقوق وحريات اĠرأة.ومع وجود فئات من النساء اĠسيحيات ذات
فاعلـية وتأثير في المجتمع اĠصريĒ وتباين الفئـات التي يتكون منها المجتمع الكويتيĒ انتـبهت فيرنيا إلى وجود ثغرات في فرضيتها عن
نسـوية إسلامية النزعةĒ ولذلكĒ راق لها اقتراح هالة شكر الله من مصر بتكوين حركة نسوية أوسع وأشملĒ تستوعب التعددية في
Ēوتـشمل القضايا والأطروحات الخاصـة بالفقر والجهل ومحو الأمية ĒاركسياتĠوتضم الـعلمانيات وا Ēالاتجاهات والـعقائد الدينية
وانـعـدام الوعيĒ والـعـنف الأسري وخـتان الـفـتيـاتĒ والصـراع الـطبـقيĒ وحق حـيازة الـكلـمـة اĠكـتـوبةĒ واĠـشاركـة في الانـتخـابات



البرĠـانية واĠـساواة في القـانون. وتـتكئ النـزعة النـسوية لـلحركـة اĠقتـرحة على الـتراث الـشعبيĒ وتـستمـد كيانـها من التـقاليـد الخاصة
Ēبالمجتـمع التي تتعمـد النسوية الغـربية تجاهلهـا أو الحطّ من شأنها. أما اسـتجابة نساء الجـالية الإسلامية لـلمصطلح الذي صـاغته فيرنيا
فيـرجع إلى ما ينم عـنه من تعريف بـثنائـية تجربـتهن في الواقع الأمـريكيĒ بالإضـافة إلى التـأكيد عـلى البعـد الديني والـروحي للـنسوية

الذي طاĠا أسقطته الحركة الغربية من برامجهاĒ وتعمدها فصل الدين عن اĠمارسة الحياتية والسياسية.
أنهت فـيرنيـا الدراسة بـاستـنتاجـات تبـرر تقاطع وجـهات النـظر في الأقـطار الإسلاميـةĒ فربـطت بě نسـاء مصـر وتركيـا والكويت
والجـالـيات الإسـلاميـة في الـولايات اĠـتـحدةĒ في عـزمـهن علـى مشـاركـة الرجـال في تـأويل القـرآن - المجـال الذي اسـتـمر حـكـرا على
الـرجـال قرونـا طويـلـةĒ واتفـاقـهن على أن أي شـكل من أشـكال إقـصـاء النـساء ولـيـد تصـورات مـغلـوطةĒ طـوعت الـنصـوص الـدينـية

الأساسية لأغراض سياسيةĒ وأن الجنوسة يتم تشكيلها وفقا لرؤى اجتماعية وثقافية تتسلط عليها الأعراف والتقاليد.
وتلاحظ  فيـرنيـا أن الثقـافات الإسلامـية تـختـلف في أسالـيب التـعبيـر عن مفـهوم الـنسـوية الخاص بـواقعـهاĒ وأن أشـكال اĠـقاومة
وتحـدي سـلطـة المجـتمع الـذكـوري في الأقطـار اĠـعنـيـة بالـبحـث تتـبايـنĒ بالإضـافة إلـى لجوء الـنسـاء إلى حـيل وأسـاليب Ġـراوغـة سلـطة
اĠـسـلمـات اĠتـوارثةĒ واĠـشاركـة في الفـضـاء السـياسي. وتـعتـرف فيـرنـيا بـأن الاختلاف في الأسـاليب والحـيل الـتي تلـجأ إلـيهـا النـساء
اĠسـلماتĒ لخوض المجال العامĒ ولإيجاد حلول ĠشكلاتهنĒ تعد مصـدر إلهام للنسويات الغربياتĒ وأن النساء في الشرق الأوسط
- على مختلف معتقداتهن الدينية - يستقě من كل التقاليد الشرقية والأفكار الغربيةĒ لتكوين نسوية خاصة بهن وبواقعهن.وبذلك
أصبح الـبعد الـديني محـورا أساسيـا في الدراسةĠ Ēـا ėثـله من مرجعـية معـيارية وقـانونيـةĒ إلى جانب مـرجعيـته الأخلاقية والـروحية.
وعنـد فيـرنيـاĒ يتـزامل الحـجاب مع حـكم مسـبق من قـبل الغـرب يخـتـصر كـيان اĠـرأة في إطار الـنـموذج الـذي وضعه كـرومرĒ مـحددا
Ēأو اتباع الأعراف الغربية Ēوالإصرار على التمـسك بالتقاليد الإسلاميـة Ēسلمـة أو تخلفها تبعـا لارتداء الحجابĠرأة اĠمعيـار تحرير ا

وبذلكĒ فإنها اعتبرت الزي مقياس التغيير والتطور.
Ēأدرجت فـيـرنيـا الحجـاب والإسلام في سـياق خـطاب سـائـد تمت صـيـاغته في الـغرب Ēومن خلال مفـهـوم النـسويـة الإسلامـية
الأمر الـذي مكنها من تأطير الواقع الإسلامي واختراق الخصوصية التي شـيدها اĠضادون للغربĒ وهكذاĒ تصح مقولة عالم النفس
والنـاقد الهنـدي أشيس نانـدي بأن الغـرب في كل مكان «في الـهياكل وفي العـقولĒ كمـا أن الأفكار الـسياسيـة والتكـنولوجـية والنظم

الفكرية الغربية تسيطر على جميع نواحي الحياة في كل المجتمعات».
وعلى صـعيد آخرĒ تقـدم دراسة فيرنـيا صورة إيجـابية للـمرأة اĠسلـمة تتسم بـاĠوضوعيـةĒ إلى حد كبيرĒ فـتنأى عن الانزلاق في
هوة تجـريح الإسلام واĠسلمـě. ويتبدى حرص فـيرنيا عـلى توضيح النـواحي الإيجابيـة في كشف ما أغفلـه الإعلام الغربي في تحيزه
Ēتـأويل مـضـاد لخـطاب تـزيـيف الـوعي في وسـائل الإعلام. وفي هـذه الـدراسة Ĥوتقـد ĒـشـوهـةĠقـولات اĠودحض ا Ēضد الإسـلام

يظهر دور فيرنيا من خلال موقف اĠنتمي واĠشارك في قضايا اĠرأة والعالم الإسلامي وليس اĠتفرج اĠراقب.
وتـقْـدم فـيـرنـيــا - في مـواطن كـثـيـرة مـن الـكـتـاب - عـلى عــقـد مـقـارنـات بـě مــكـانـة اĠـرأة في الـسـيــاق الأيـديـولـوجي في الـدول
الإسـلاميـةĒ من جـهـةĒ ومكـانـتـها في الـسـيـاق الثـقـافي والاجـتمـاعي والـسـيـاسي الأمريـكيĒ من جـهـة أخـرى. وتوضحĒ من خلال
اĠقـارباتĒ تـقـاطع وجهـات النـظـر ومشـكلات الـنسـاء في الأقطـار الإسلامـية والـولايات اĠـتـحدةĒ والـفوارق بـě أطـروحات الحـركة

النسوية في الغرب وما يضاهيها في الأقطار الإسلامية محل البحث.
تجمع فـيرنيا بـě أسلوب البـحث العلمي والاسـتكشـافĒ بالإضافة إلى «مـتعة اĠغـامرة»Ę Ēا يـضفي حيويـة على اĠنحى الـتقريري
الذي يهدف إلى نقل الحقائق واĠعلومات وتوثيق التجارب. وإلى جانب الصياغة اللغوية التي تتسم بالسلاسة وعدم التكلفĒ تنوع
الأسلـوب بě سرد نبذات من اĠأثـورات الاجتماعيـةĒ وقصّ ما يدور حولها من تـفاصيل الحياة الـيوميةĒ وإبراز الانفـعالات الداخلية
لـلـشخـصيـاتĒ وتضـفـير اĠـشاهـد بـالذكـريات. وقـد لجـأت فيـرنيـا إلى تـضمـě الحوار الـذي سـاعد بـدوره على إكـسـاب السـياق الـعام
لـلـدراسة مـصداقـيةĒ وسـاهم في تـوثيق تجـربـة اĠرأة اĠـسلـمة مـن خلال الشـفهي كـبـديل من الوثـائق الرسـمـية..وعـنيت فـيـرنيـا بصـفة
الـتمـثـيـلـية في اخـتـيـارهـا للـفـئـات اĠـبحـوثـة والأدوار الـتي تـقوم بـهـا مـخـتلف الـشـرائح الاجـتـماعـيـةĖ Ēـا في ذلك اĠـهـمشـات والـنـساء
العـادياتĒ ووضعتهن في بؤرة الاهتـمام كعناصر فاعـلة. وهناك وعي من قبل فيـرنيا والنساء اللائي عقـدت معهن لقاءات بالأصول



الطبـقية الـتي انحدرت منـها الحركـة النسـويةĒ وتركيـز التيـار النسوي عـلى الأدوار القيـادية لنـساء النخـبة من الطـبقات الـعليا اللائي لم
يعانě كمعاناة اĠرأة البسيطة اĠضطهدة على اĠستوى الاجتماعي.

وهنا عـلينا أن نتوقفĒ لـنتأمل وقع دراسة فيـرنيا على تيار الـنسوية عامةĒ فـعندما توجه النـسويات الغربيـات أنظارهن إلى النساء
الأخريـاتĒ يتحول الانـتباه إلى تجـارب وصور مجمـوعات أخرى من الـنساءĒ تنـتمي إلى أجنـاس وشعوب وحـضارات مختـلفةĘ Ēا
يفـتح الباب Ġشاركة ذوات أخرى تتحدث عن نفسهاĒ ويتيح الفرصـة لظهور وشيوع خطابات أخرىĒ وصياغة علاقات جديدة أكثر
توازنا. وبـتنوع الاتجاهـاتĒ وتوازي اĠساراتĒ وتـباين الصيغĒ تـتعدد النـسوية لتجـتاز مرحلـة أخرى أستطـيع أن أطلق عليـها ما بعد
Ēمازالت الصورة مـنقوصة ومبتورة Ēوسجـلت في ما يقرب من أربعمئـة صفحة Ēالنـسوية.ولكن بعد دراسة اسـتغرقت عدة سنوات
رĖا بـسبب الأسلوب الانـتقائيĒ أو وقوع فـيرنيا الـذي لا مفر منه في أطـروحات الخطاب الـنقيضĒ أو قيـاس التجارب وتـقدėها على
أسس خارجة عـنهاĒ واسـتناد الدراسـة في أساسهـا إلى ĥوذج النسـوية الغـربيةĒ كمـرجعيـة معياريـة تخضع Ġـقياسهـا الذوات والصور
ĒسـلماتĠزيـد من اĠوزعـزعة ا Ēوالسـعي نحو الـتوازن Ēلابد من الـتدخل من جـانبنـا Ēوالتـجارب الأخرى. وحـتى تكـتمل الـصورة

وبناء أطر مغايرةĒ بالإضافة إلى سد الثغرات في دراسة فيرنيا التي تعوزها النظرة من داخل التجربة ومن الواقع اĠعاش.

تجنيس اĠواطنة في مصر
سيلما  بوتمان

مطبعة جامعة كولومبيا/ نيويورك/ ١٩٩٩/ ١٤١ صفحة
مراجعة/ د.  إėان  بيبرس

يسـتعرض هـذا الكـتاب تجـربة اĠواطـنة لـلنـساء اĠـصرياتĒ في ظل الأنـظمـة السـياسـية الثلاثـة الأخيـرةĒ منـذ ثورة ١٩٥٢. وترى
مؤلفته أن مواطنة النساء تتأثر بالتراتبية اĠبنية على أساس النوع التي توجد في محيط الأسرةĒ والمجتمعĒ والحياة العامة في مصر.

وبرغم أن بـوتمان تدرك أن الأدوار الاجتماعية اĠبنـية على النوع قد تغيرتĒ خلال العـقود الأخيرةĒ فهي ترى أن هذه التغيرات
ليـست نتيـجة لثـورة اجتـماعيـةĒ وإĥا هي نـتيجـة لتغـير اĠـوقف الاقتصـادي للأسرة اĠـصريةĒ وهـذه التـغيرات أدت إلى الإقـرار بوجود

علاقة غير متكافئة بě الجنسĒě فأنشأت أشكالا مختلفة من الصراعĒ سواء في اĠنزل أو الحياة العامة.
ويسـتخدم الـكتـاب الأسرة اĠصـرية بـاعتـبارها وحـدة تحلـيل وفهم لأثـر العلاقـات بě الجنـسĒě والـتفضـيلات اĠبـنيـة على أساس
الـنـوع فيـهـاĒ على الـوضع الـسـياسي والاجـتـماعي لأفـرادهـاĒ لأن العلاقـات بـě الجنـسـě في محـيط الأسـرة تنـعـكس في الـقطـاعات

الأخرى من المجتمعĒ وفي الحياة العامةĒ ومن ثمĒ فإنها تؤثر على مواطنة النساء.
Ēوكـيف تعاملت الأنظـمة السياسيـة التي تعاقبت علـيها منذ ثورة ١٩٥٢ ĒصرĠ ـتميزة بالتـاريخ السياسيĠيلاحظ معـرفة الكاتبة ا
ĒصرĠ صادر الثانوية الشاملة التي ساعدتها على وصف وتحليل البيئة السياسيةĠرأة. وقد اعتمدت الكاتبة على ثروة من اĠمع قضية ا

خلال العقود الأربعة اĠاضية.
يتضمن الكتاب فكرتě رئيسيتģ ě تناولهما بوضوحĒ بالإضافة إلى بعض الأفكار التي ģ ذكرها والتعامل معها بسطحية.

الفـكرة الأولى هي أن مواطنـة النساء فـي مصر منـقوصةĖ Ēعـنى أنها لـيست مساويـة Ġواطنة الـرجالĒ بسـبب غياب الدėـقراطية.
ولـهذاĒ فـإن الكـاتبـة ترى أنـه لو كـانت هنـاك دėقـراطيـة وحيـاة سيـاسيـة حرةĒ لـتمـتعت الـنسـاء بحـقوق مـواطنـة مسـاوية لـلرجـال. أما
Ēالشـريـعة đـبـادĖ لأنهن مـازلن مـحـكومـات Ēمـواطنـتـهن أقل وأدنى من الـرجـال Ēومن ثم Ēفـهي أن مـكـانة الـنـسـاء Ēالـفـكرة الـثـانـية

وسيطرة الإسلام على حياتهن الشخصية.
لكي تثبت الكاتبة الفكرة الأولىĒ قامت باستعراض التاريخ السياسي Ġصر منذ ثورة Ē١٩٥٢ وأظهرت - بأكثر من طريقة - أنه



Ēفإنها لم توضح كيف أثـر ذلك على النساء بطريقة أو بأخرى Ēفهوم الـغربي. وعلى الرغم من ذلكĠقراطية باėلا يوجـد في مصر د
فغـياب الـدėقـراطيـة يؤثـر على كل من الـرجال والـنسـاء الذين يـحرمـون من Ęارسـة حقـوقهم الـسيـاسيـة كامـلةĒ هـذا من ناحـيةĒ ومن
ناحيـة أخرىĒ فإن مثل هذه الفكرة تضع الكاتبة بě اĠفكرات النسويات اللـيبراليات. والنظريات الليبرالية العامة عن الدولة تفترض
أنهـا أداة محايدةĒ وأن الـسياسة هي وضع يـستجيب Ġـطالب اĠواطنـě. ولهذاĒ يرى الـليبرالـيون أن الدولة محـايدة. وبالرغم من أن
الفـكر النسوي الـليبرالي يـرى أن الدولة ليـست محايدةĒ وأنـها تنحـاز إلى الرجالĒ فإنه يـعتقد أن هـذا اĠوقف ėكن أن يتـغيرĒ إما من
Ēـنظمات الـنسائية(١). ومع ذلكĠوإما من خلال الضغوط عـلى الدولة من جانب ا Ēزيد من النـساء في الحكومـاتĠخلال اختـراط ا
فإن اختراط اĠزيد من النساء في الحكومات لا يعني أن قضية اĠرأة ستتمتع Ėساندة أكبر - وهو ما ثبت في العديد من الدول. والأهم
من ذلك أن وجود نـظام دėقراطي (وفي هذه الحالة نقصد الدėقراطية الغربـية) سيكون مجديا لكل من الرجال والنساء على السواء.
ولكن غيـاب الدėقراطية يؤثر عـلى حقوق اĠواطنة السيـاسية فحسبĒ دون الحقوق الاجتـماعية والاقتصادية والـنفسية. وهذا يقودنا

إلى الغموض (الالتباس) الأساسي في هذا العمل (الذي سيتم تناوله لاحقا).
في ما يـتعلق بالفكـرة الثانيةĒ ترى الـكاتبةĒ باخـتصارĒ أن مكانة اĠـرأة في المجتمع اĠصري تـأتي بعد الرجلĒ وأنه بالرغم من كل
الجهود الـتي بُذلت - في فتـرات معيـنة - لتـحسě الوضع الاجـتماعي والاقـتصادي والسـياسي للـمرأةĒ فإنـهاĒ نتيـجة تجاهل تـغيير أو
تحسـě وضعـهـا الشـخصي فـي محـيط الأسرة (قـانـون الأحوال الـشخـصـية)Ē لم تحـصل علـى اĠسـاواة مع الرجلĒ ولـيس لـها حـقوق
اĠواطـنة التي له. والواقع أن استخدام الـكاتبة للأسرة كأساس للـتمييز وعدم اĠسـاواة يعد موفقاĒ وهو يـظهر إدراكا Ġفهوم أن الأمور
الخـاصـة هيĒ في الحـقـيـقـةĒ أمـور عـامـة وسـيـاسـيةPersonal is Political. وفـكـرة أن حـقـوق اĠـواطـنـة تنـبع مـن الأسـرة هي فـكرة
متـفردة وحقيـقية إلى مـدى بعيد. وتـرى الكاتـبة أنه إذا كانت الأسـرة لا تشجع اĠمـارسة الدėـقراطية في مـا بě الجنـسĒě فإن الوضع

ذاته ينطبق على العلاقات السياسية العامةĒ ووضع اĠرأة في اĠرتبة الثانية في الأسرة سينعكس في المجتمع بصورة أوسع.
وفي عـبـارة أخرىĒ فـإن هـذا الكـتـاب يقـارن بـě أوضاع اĠـرأة اĠـصريـة في فـترات مـخـتلـفـة من التـطـور السـيـاسي ĠـصرĒ ويـطرح
تسـاؤلا حول تعريف اĠواطنة فيهـاĒ بيد إنه ليس مؤكدا أن هذا التسـاؤل قد ģ تناوله بعمق. فالكاتـبة تحاول إثبات أن مواطنة اĠرأة في
مصـر ليست مساوية Ġواطنة الرجلĒ دون أن تجيب بوضوح عن سؤالě مهمě هما: كيف تعرّف اĠواطنة? وكيف تعرّف مواطنة كل
من النـساء والرجال في مصر? وطـبقا لدراسة أخـرى(٢) تناولت موضوعـات مشابهةĒ فإن الـتعريف التقـليدي واĠعتـرف به للمواطنة

هو:
وفـقـا لـتـعـريف هـابـرمـاس ĒHabermas فـإن اĠـواطـنــة هي عـنـصـر أسـاسي في اĠـنـاقـشـة الــسـيـاسـيـة وفي تـشـكـيل الـرأي الـعـام.
واĠـواطـنةĒ في نـظـرهĒ تعـتـمد عـلى اĠـقدرة عـلى الـقبـول والحديثĒ والـقـدرة على مـشـاركة الآخـرين في حـوار عام. ولـيـكون الـفرد
Ēـتلكė يجب أن يـكـون لديه جـميـع الحقـوق الاجتـماعـيـة والاقتـصاديـة والـسيـاسيـة الـتي يؤيـدها المجـتـمع. ويجب أن Ēمـواطـنا كـاملا
أيضاĒ الـسيطرة على جسدهĒ وحقـوقه الجنسيةĒ وخصوبته وتـكاثره. هذه القدرات ترتبط بـالذكورة في الدولة التقلـيدية التي يسيطر
علـيهـا الذكـورĒ وهي قدرات تـنكـر علـى النـساءĒ ولـهذاĒ فـإنهـا تقـلل من مواطـنتـهن. والقـبول ĒConsent بـصفـة خاصـةĒ يصعب
تصـوره بالنسبـة إلى اĠرأةĒ حيث إن الكثـير من الأنظمـة الاجتماعيـة مثل الزواج تفتـرض قبول اĠرأة للاتصـال الجنسي. وترى كارول
بـاتـمانCarole  Patman  أن النـساء يـجـدن أن خطـابهن في مـا يـتعـلق Ėـسألـة القـبـول ضعـيف بصـورة مـنتـظمـة ومـستـمرة... وإذا
كانت كـلمات (آراء) النـساء حول الـقبول تتم تـرجمتـها وإعادة صـياغتهـا بصفـة منتظـمةĒ من قبل المجـتمع الذكـوريĒ فكيف ėكن أن

.(٣)?ěواطنĠا ěيشاركن في الحوار ب
ومن أسبـاب اĠواطنة اĠـنقوصة لـلمرأة الجانب الـعسكري مـنهاĒ فوفـقا لفرازر ĒFraser فـإن دور اĠواطن الذكـر - الجندي اĠدافع
يربط الإطـار العام للدولة مع الأسرة. ويعتمد هذا على فرضيـة أن الرجل لديه القدرة على حماية اĠرأةĒ وأن اĠرأة تحتاج إلى الحماية

.(Fraser,1989:126:127)

وتـرى شــارلـتـون وزملاؤهـا.Charlton  et al أن مـفــهـوم اĠـواطـنـةĒ كــمـا ظـهـر في الـغــرب في الـقـرن الـثــاني عـشـرĒ قـد ارتـبط
بالأعـمال الـعسـكريـة والولاء لـلحـاكم. وعـدم مشـاركة اĠـرأة في العـسكـرية عـلى مدى الـتـاريخ ساهم في خـلق هذا الـوضع الثـانوي



لـلـنـسـاءĒ وأخّـر حـصـولـهن عـلى حـقـوق اĠـواطـنـة الـكـامـلـة (Charlton et al,1989:33). وهـذا الارتـبـاط الـتـاريـخي بـě الصلاح
(الفضيلة) السياسية والرجولة يعزز الانقسام 

بě العام والخاصĒ ويقلل اĠطالب الشرعية للمرأة في المحيط العام(٤).
وعلى الـرغم من أن الكـاتبـة لم تعـرّف بوضـوح ماذا تقـصد بـاĠواطـنةĒ فـإن اĠواطـنةĒ وفـقا للاقـتبـاس السابـقĒ هي مفـهوم غربي
Ēبصـورة قاطعة Ēفإنه لا ينـبغي الإشارة Ēيجب أن يـكيف (يعدل) عـندما يتم تـطبيقه عـلى البلـدان غير الغـربية. وبالإضـافة إلى ذلك
إلى أن اĠواطـنة منقـوصة في مصـر وحدهاĒ فـطبقـا لكارول باتـمانĒ على سـبيل اĠثـالĒ فإن النـساء في كل أنحـاء العالم يـفتقدن الحق
في الخطـاب الحرĒ حيث إن موافقتهن وآراءهن تعـتبر من اĠسلمات في العـديد من الدول الغربية وغيـر الغربيةĖ Ēعنى أن أصواتهن لا
تسمع وإĥـا يعبـر عنهـن رجالهن والمجـتمعـات الذكوريـة. ثم إن مقومـات اĠواطنـة الكامـلةĒ كمـا ذكرت سابـقاĒ تفـتقر إلـيها الـنساء في

العديد من الدول الغربية وليس النساء اĠصريات أو اĠسلمات فحسب. وهذا النقص في تعميم

Contextualizing اĠـرتـبـة الثـانـيـة لـلـمـرأةĒ في مـا يـتـعـلق بـاĠـواطـنـةĒ يـظهـر تحـيـزا ضـد اĠـرأة اĠـسـلـمـة لا يـنـبـغي أن يـظـهر فـي تحلـيل

موضوعي لوضع اĠرأة.
إذنĒ عن أي شـيء يدور هـذا الـكـتـاب? هل هـو عن الـنـوع الاجـتـمـاعيĒ اĠـواطـنـةĒ وضع اĠـرأة في مـصـرĒ الـتـركـيب الـسيـاسي
وتـاريخ مــصـر الحـديثĒ تـأثـيـر الإسـلام عـلى وضع اĠـرأة? الـكـتــاب يـدور حـول كل مـا سـبقĒ ولــكـنه يـدورĒ أيـضـاĒ حـول الإسلام
وحده. يـناقش هذا الكتـاب كيف تشكـلت التفضيلات اĠـبنية عـلى أساس النوع في مصـرĒ وكيف ģ تشريـعها أيديولـوجياĒ والحفاظ
علـيها اجتماعيا. وأعتقد أن الكاتبة ترى أن أساس التفرقة ضد اĠرأة في الحياة الخاصة والعامة هو الإسلام. ولكن هذا الكتاب يدور

حول إسلام واحد هو إسلامĒ Window-shopping وبعبارة أخرى الصورة الغربية العنصرية Ethnocentric للإسلام.
وهـذا ليس «الإسلام الشـعبي» لديان سـينجرمنDiane Singermen  (١٩٨٩) الـتي درست وعاشت وسط اĠصـريě وحكت
قصـصـهمĒ في كتـاب «طـرق اĠشـاركـة: الأسرة والـسـياسـة والـتشـابك في الأحـياء الحـضـرية من الـقـاهرة»Ē وهـو لـيس الإسلام الذي
تحـمـيه الدولـة في مـخـتـلف الأنـظـمـة الـذي فـهـمـته وحـلـلتهKandiyoti  (١٩٩١)Ē في كـتـابـهـا «اĠـرأةĒ والإسلامĒ والـدولـة». ففي
الحالتـě السابـقتـĒě كان هنـاك دراسة متـعمقـة لكـيفيـة تأثيـر النمـاذج اĠتـعددة للإسلام على الأنـشطة الـيومـية للأسرة اĠـصريةĒ بـصفة

عامةĒ والنساءĒ بصفة خاصةĒ واستخدام الدولة الجانب الذي يلائمها من الإسلام في مساندة اĠرأة أو مهاجمتهاĒ عند الحاجة.
والعديـد من التعـميمات اĠـطلقة في هـذا الكتاب تـتضمن بعض الحـقيقـة. فمواطنـة النساء في مـصر مقوّضـة (منقوصـة). والنساء
في مصـر لسن مـواطنـات مسـاويات لـلرجـال. وعلى الـرغم من أن بـعض ذلك يرجع إلى الإسلامĒ فـإن بعـضا مـنه يرجع إلى المجـتمع

الأبوي الرجولي الذي يعيش فيه اĠصريون.
«حـياة الـنسـاء اĠسـلمـات واختـياراتـهن التـي يواجـهنـها تـتأثـر بالـترتـيبـات الاجتـماعـية الأبـوية وبـالأفكـار الديـنيـةĒ أيضـا» (كامـيلـيا

الصلح).
Ēـسـلمـات لـديهن اخـتـياراتĠفإن الـنـساء ا Ēمـثـلمـا كـتبت الـصـلح Ēوهـذا الـعرض لـيس دفـاعـا عن الإسلام في حد ذاتـه. ولكن

وهناكĒ أيضاĒ صور متعددة من الإسلام في سياق المجتمع الواحد.
«يـتـجاهل الـرأي الـعام في الـغـرب عامـة هـذا التـنـوعĒ ويتـأثـر بصـورة كـبيـرة بـالافتـراضات ذات الجـذور الـبعـيـدة بأن الإسلام دين

Monolithic يتحكم في كل مظاهر حياة أتباعه»(كاميليا الصلح).

وما يـفتقـده هذا الكـتاب هـو تحليل ثـقافي واجـتماعي مـتعمـق للمـجتمع اĠـصريĒ والـصور اĠتـعددة للإسلام في مـصرĒ والثـقافة
اĠصريـة. لقد كـان هناك العـديد من التـعميمـات اĠتسـرعة التي قد تـتضمن بـعض عناصر الحـقيقـة في البدايةĒ لـكنهـا ضعفت حيث لم
يـتم تـدعيـمـهـا بالأدلـة. ولـيس هنـاك تحـليـل متـعـمق أو وصف لـكيـفـية تـأثـير الـدينĒ بـصـفة عـامـةĒ على اĠـرأة في مـصـرĒ وفي أماكن
أخرى. والـدينĒ باعتباره مـعتقدا من اĠـمكن أن يساء فـهمه واستخدامه لـلتقلـيل من شأن اĠرأةĒ في كل مكـانĒ ليس هو الخط العام
لهذا الكتابĒ ولكن الخط العام للكتاب هو الإسلام باعتباره دينا بربرياĒ على نحو ما يراه الغربĒ وباعتباره مصدرا لكل الشرور.



وفي دراسـة أخـرى(٥) تـوصـلتُ إلى أن مـواطـنـة اĠرأة في مـصـر مـنـقـوصـة بالـفـعلĒ وأنه عـلى الـرغم من كل الجـهـود الـتي تـظـهر
مقـاومة النساءĒ فهنĒ في الواقعĒ لا يغيـرن النظام الذكوري الأبوي الذي يعـشن في كنفهĒ ولكن يتكيفن مع حـياتهن بكل مشاكلها

وكل أسباب القهر فيها.
وأرىĒ أيضـاĒ مثل بوتـمانĒ أن قانـون الأحوال الشـخصيـة ليس في صف اĠرأة. إلا إن دراسـة أكثر تـعمقـا لهذا اĠـوضوع سوف
تثـبت أن قانون الأحوال الشـخصية من صـنع الرجلĒ وأنه ليس مسـتمدا بصـورة كلية من الشـريعةĒ وأن هنـاك العديد من الـتفسيرات
للـشريعـة. والدليـل الواضح على الـتفـسيرات اĠـتعددة للإسلامĒ وكـيف أن بعـضها أكـثر حـساسيـة تجاه الـنوع من البـعض الآخرĒ هو
اĠنـاقشـة التي احـتدمت مـؤخرا في مـجلـس الشـعب اĠصـري حول قـضيـة الخلع. فـوفقـا لإحدى الـرواياتĒ ذهـبت امرأة إلى الـرسول
صلى الـله عليه وسلمĒ وقالت له إنها لا تـعيب على زوجها خلقا ولا ديـناĒ إلا إنها تريد الطلاقĒ لأنـها لا تحبهĒ فأمر الرسول صلى
الـله عـليه وسـلم بـأن ترد عـلـيه حديـقته (مـهـرها) وتـطلـق. وقد حـرمت النـسـاء اĠصـريات من هـذا الحق لـسنـوات عـديدةĒ حـتى حقق

اĠناصرون لحقوق اĠرأة هذا التغيير.
لقـد احتـدمت اĠنـاقشـات في المجلس وفي مـختـلف وسائل الإعلام حـول ما إذا كـان الرسـول صلى الـله علـيه وسلـم قد أخذ رأي
الرجلĒ ومن ثمĒ مـوافقته على الطلاق. ولم يـستطِع الرجال في مصر قـبول فكرة التخـلي عن حقهم في الطلاق من جانب واحد.
ووفـقـا لـلـتـعـديل الـقـانـوني الـذي ģ إقـرارهĒ فـإن أيـة امـرأة مـسـلـمـة في مـصـر لا تـريـد أن تـعـيش مع زوجـهـا ėـكـنـهـا الآن الـذهـاب إلى

القاضيĒ لترد مهر الزوجĒ ومن ثمĒ تتحرر من هذا الزواج. وهو حق منحه الدين للمرأة وأنكره عليها الرجل.
Ēومن جوانب متعددة Ēفي كل مكـان Ēـرأة غير مساويـة للرجلĠواطنة والـدين في عالم لاتزال فيه اĠوعنـد تناول موضوع مـثل ا
يجب عـلى اĠرء أن يكون مـتأكدا من الحقـائق التي يذكـرهاĒ وأن يبرهن عـلى أية عبارة قـاطعةĒ وأن يكـون محللاĒ وإلا سنـفقد نحن
النساء حقنا في التغيير واĠطالبة باĠساواة إذا ما أطلقنا الاتهامات العامة على مختلف الأنظمةĒ والأديانĒ والثقافات بلا برهانĒ كما

سنفقد مصداقيتنا. وحيث إننا نعيش في مجتمع يسيطر عليه الرجالĒ فإن هذا قد يستخدم ضدنا في مطالبتنا بالتحرر واĠساواة.
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ملخصات في الأدب والنقد
بالأمس اغتيل الزمن

حياة  بالشيخ                      
الناشر/ دار سحر للنشر / تونس/ ١٩٩٩ /١٤٠ صفحة

 عرض/ عصمت  قنديل
تركض بـنا الـكاتـبة بـě اĠدن العـربيـة - لا ندري أيـها تـسكن! الـقاهـرةĒ صفـاقسĒ بيـروتĒ القـدس - تحمل فـوق ظهـرها هزائم
الـوطن وأحـزانه الكـثـيرةĒ وانـتصـاراته وأفـراحه القـليـلـة. ترفض الاسـتسلام لـلـواقعĒ تقـاوم في شـراسة مـحاولات الـرجل اĠـستـميـتة

لانتهاك حقوقهاĒ جسدهاĒ دورها في الحياة.
Ēعاشقة فاشلة وحيدة «صَدفة مُهشَّمة في قعر بحر سحيق» تبحث عن نصفها الآخر وتحب رجلا ليس لها. فتاة صغيرة بجدائل
تشق شـوارع بنزرت وسط مظـاهرة شعبـية تطـالب بالجلاء عنهـا. امرأة حاĠـة تجوب شوارع القـاهرةĒ تستـنشق عبـير الياسـمĒě تعشق
عبد الـناصرĒ النبي اĠـغتالĒ وصوت عبـد الحليم حافظ. شاعـرة ثائرة ضد الاضطهـاد اليومي للبـسطاءĒ والنسـاءĒ ضد الجĜ والتآمر
والـهزėـةĒ تـكره الـظلمĒ ظـلم السـلـطة الأبـوية الـرجعـيةĒ ظـلم الـسلـطة الـعربـيـة الفـاسدةĒ وتـكره ضـعف أمهـا وجـهلـها. فـتاة ثـرية -
فقيـرةĒ سلبها أخـوها ميراثهـا وتركها تتـسول العيش بě مـكاتب البيروقـراطية العفـنة بإحدى اĠصـالح الحكومية. بـطلة تلك الرواية -
امرأة - مـطـاردة دومـا في الـشوارع وفـوق الأرصـفـةĒ مطـرودة من الـبـيت والـعـمل وعش الغـرامĒ تـبـحث عن وطنĒ بـيتĒ حـبيب.

وحيدةĒ تصارع الزمن وهو يفلت منها كل يومĒ «كعروس الأساطير نذرت عمرها Ġعبد مجهول».
في مونـولوج داخلي متصلĒ وبوعي شـديد تدفعنا الـكاتبة إلى دروب متشـابكة موغلة في الألمĒ بـلغة شاعرة مشـتعلة اĠشاعر.

تلك الرواية - شجرة صبار شائكة - تَخِزك في كل لحظة ولا تتركك تستقر.

بيوت اĠساء
رينيه  الحايك

الناشر/ منشورات الجمل/ كولونيا/ ١٩٩٧/ ١٠٩ صفحات
عرض/سمية عامر

في المجموعـة القصصية «بيوت اĠساء» للكاتبة اللبنانية رينـيه الحايكĒ تتحرك الشخصيات الرئيسية في فضاء من الوحدةĒ لتصبح
تلك الـوحدة هي البطل الرئيسي والـعنصر اĠهيمن عـلى تلك المجموعةĒ وإن اختـلفت تبدياته. في قصتـها «كنت أقول رĖا»Ē تمارس
الـبـطلـة هـواية اĠـشيĒ فـتبـدو وسط الـزحام كـأنـهـا تهـرول مـذعورةĒ إلا إنـنـا نجد خـطـواتهـا تـتسع كـلـما زاد الـزحـامĒ لا تذكـر الـوجوه
اĠتـكررة من حولهاĒ ولا تأبه بهاĒ ترغب في وحدة اختيارية معتـادة تعزلها حتى عن أسرتها: «كنت أقول إنه رĖا استطعت أن أمشي
لـوقت أطـول في شوارع أخـرى دون أن يـنتـبه أحـد». وفي قصـة «الـصفـحـة البـيضـاء»Ē حـيث البـطـلة فـتـاة صغـيـرة تتـلـقى تعـلـيمـها في
مدرسة داخـليةĒ نشعـر ببرودة اĠكانĒ بالـصرامة واĠشاعر اĠـكبوتةĒ لتصـبح الكتابة بـديل الوحدة: «ما هو هذا الـشعور? كنت أخفيه



كاĠـرضĒ أحاذر أن يكتشفه من حوليĒ أكتب أعراضه عـلى دفتريĒ وحě تمتلئ الصـفحات كلها بالحبر الأسـودĒ أمزقه بعناية نتفا
صغيـرة أشعل النار فيهاĒ ثم أباشر دفترا آخر». هكذا تصبح الكتابـة أقصى درجات العزلةĒ وهكذاĒ أيضاĒ امتدت الصفحة البيضاء
أمـام عـيني الـبـطـلة لـتـملأ الفـضـاء من حـولهـا. قـد يتـغـيـر بديل الـوحـدة ليـصـبح الخـمر في قـصـة «أطيـاف»Ē أو غـيـر ذلكĒ في قصص

أخرىĒ إلا إن الوحدة تظل الهاجس الأساسي لعالم تلك المجموعة.

دعوة إلى عشاء سري
جمانة  سلوم  حداد              

الناشر/ دار النهار للنشر/ مؤسسة ناديا تويني/ بيروت/ ١٩٩٨/ ٨٢ صفحة
عرض/ سمية  عامر

في هذه الـقصائـد حس أنثوي مـتأجج بـالغ الوضوحĒ لا في تـمحور الـقصائـد حول الذاتĒ وهـذيانهـا العاطـفي والجسديĒ ولا
Ēثقلة بالغُلمَْة الـتي ترفع الرغبة إلى مستوى الشـعر. إنها كتابة لا تصف العالمĠبل في اللغة الأنثويـة ا Ēفي التـوق إلى الحب والتحقق
ولا تـتـأمل الذات في علاقـتـها Ėـا حـولهـاĒ وإĥـا تجعل هـذه الـذات محـورا للـعـالم كله. لـكن هـذا لا يعـني أنـنا إزاء قـصـائد إيـروتـيكـية
خالـصةĒ تـزين الـتحـقق الجـسدي مـجـرداĒ وإĥا تـشرط هـذا الـتحـقق بـالحب الذي يـبدو أنه الخـلاصĒ واĠعـبر إلى جـعل الجـنس قرين
اĠعـرفةĒ والإدراك الشـعري للـوجود. أما الأنـثى بطلـة القصـائدĒ فتـأخذ صـورة تتجـاوز الواقع والتـاريخ لتصـبح أسطورةĒ لـها ذاكرة
مغـرقة في القـدمĒ تعود إلى مـا قبل الولادةĒ حيث كـانت أجسادا جـمةĒ كثـيرةĒ عاشت طـويلاĒ ونامت دهوراĒ ثم صـحت لتصبح

ثمرةĒ منذورة للعشقĒ ومنح العالم خلاصه.

عن مدن و نساء
رسائل إلى فواز

إيتل  عدنان ترجمة/ دانيال  صالح     
الناشر/دار النهار للنشر/ بيروت/ ١٩٩٨ / ٩٤ صفحة

 عرض/ سمية  عامر
مجمـوعة من الرسائل كتبتهـا إيتل عدنان إلى فوازĒ لتكـون مقالات حول الحركة النسـائية. تتجول الكاتـبة بě بيروت وبرشلونة
وبرلě وأمـستردام وغـيرهاĒ لتـصور لنا فـضاء عذبـاĒ مبطنـا بالشعـر والتأمل الـعميق في اĠدن والـفنون والأنـوثة والذكورةĒ والـلحظة

الراهنة التي يعيشها الرجال والنساءĒ بكل ما فيها من آراء وأفكار وĘارسات.
Ēحيث تـنسج الكـتابة علاقـات من الدهشة Ēمدن إيـتل عدنان تقـتضي الوصف والـتجوال والـتأمل في تفـاصيلهـا اليومـية الدقـيقة
والتـأويلĒ تدفع بالقارđ إلى فضاء من الهشاشـةĒ والحنĒě فيكتشف سعة العـالمĒ وتعقيدهĒ وقدرته على اĠفاجأة والإدهاش. إلى
ذلكĒ ثمـة التعاطف والغبطة التي تحوط ملاحظات الكاتبة عن اĠرأةĒ والجسدĒ والحبĒ والألوانĒ والأعمال الفنية التي توضع في

سياقات تأويليةĒ تربط مفرداتها وتفاصيلها بكل ما يعيشه الإنسان اĠعاصرĒ الباحث عن إلهامĖ Ēنح حياته معنى.



سيدة الخريف
جميلة  عمايرة               

الناشر/ اĠؤسسة العربية للدراسات والنشر/ بيروت/ ١٩٩٩/ ٩٦ صفحة.
عرض/ سمية  عامر

في مجمـوعتها الثانـية يبدو اهتمـام جميلة عمـايرة بالتفاصـيل جليّاĒ في كل قصـصهاĒ بالرغم من قلـة شغفها بالـتجمل اللغوي.
Ēلترصد مـلامح العنف وسـبل تغلغـله في المجتمع Ēرأة والـطفلة المحـبة لشـقيقـها معـاĠتـسرد بعـيني ا Ē«ـتميـزة «حامي باردĠففي قصـتها ا
عنف يـبدأ قطيعة بě الأخ وأخيه حتى يـنتهي دما. وتتتبع عمايـرة ملامح ذلك العنف في قصتها «الرهـينة»Ē حيث يتأرجح بě سطوة
الأسرة وتدخـلها في تفاصيل حياة البطلة والمجـرم غير المحترف الذي يشرع مديته في وجههاĒ فـتكاد تتحول بدورها إلى قاتلةĒ بعد أن
تـقـتنص مـنه مـديتهĒ إلا إنـهـا تفـيق عـلى فخ تبـدل اĠـواقع بيـنـهمـاĒ وتـتركه لـسـبيـله مـزهوة بـإطلاق سـراحهـا. وفي قـصة «آدم»Ē يـبدو
Ēفهي قصة امرأة تهفو للـقاء رجل مجهول ترقبه عن بعد ويدهـشها تفرده ووقفته الغريبة Ēها القـصصيĠواضحا رصـدها لتفاصيل عا
لتـنسج الخيالات حولهĒ حـتى يبدو في تفـرده وعزوفه عن الطبـيعة من حوله كآدمĒ إلا إنـها تكتـشف أن رجلها ما هـو إلا خيال مآتة.

من هنا يتجلى أسلوب الكاتبة الذي يعمد إلى البساطة بدايةĒ وينتهي نهايات غرائبية.

دَمِي يزهر في راحتك
سلوى  الرفاعي           

الناشر/ نشر خاص/ دمشق/ ١٩٩٨/ ١٤٤ صفحة
  عرض/  عصمت   قنديل

أربع عشـرة حكايـة وقصـة قصـيرةĒ في عالم الـنسـاءĒ لوحـات ترسمـها الـكاتبـةĒ ببـراعة ونـعومةĒ تـغمس ريـشتـها في واقع اĠرأة
الشديد الكثافةĒ تلونه بالحلم والأساطيرĒ ينسكب عليها ضوء شفيفĒ فتضيء.

تكشف لـنا أعمـاقها وأحاسـيسهـا اĠرهفةĒ مـعاناتـها من عدم الفـهم وجمود الـتقاليـدĒ محاولاتـها الدائبـة للتـواصل وكسر أطواق
الـعـزلـة:  نسـاء عـاشـقـاتĒ يـبـذلن أرواحهـن وأجسـادهن لـقـاء لحـظـة دفء حـقيـقيĒ فـتـيـات حـاĠـاتĒ يتـقن الحب ويـتـعـذبن بـالـهـجر

والنسيانĒ أمهات كادحات يقطرن حناناĒ وجدّات متلفعات بالأساطير.
Ēمـحكوم بقـبضة الرجل Ēمن أغرب قـصص المجموعة «الـصباح لم يسـتيقظ بعـد». تنفلت الـفتاة من واقع قاسٍ لا يـراها فيه أحد
أب متنـاءٍ وأخ متغطرس. تدور الأم في فلكهماĒ تستمع إلى لغوهما وتعتني بشؤونهما. تتحمل جفاف زوجها وشخيرهĒ في دعة.
لا ėـكنـهـا أن تتـصور وجـود حيـاة أخرىĒ «فـهكـذا كلـهم الـرجال». تـذهب إلى مديـنة حـبيـبهـا الـبعـيدة تـاركة كل هـذا خلـفهـاĒ حيث
تتصرف بحريةĒ تتنفس رائحة الحبيبĒ تمارس الحب: «الحب يوجا لأنه أيضا يغيّب الألم»Ē تضع رأسها على كتف رجلها وتنام.
تـلك أرواح هـائـمـةĒ حـرةĒ تفـلت من قـسـوة الـواقع إلى فـضـاءات الحلـمĒ تسـبح في عـالم الخـيـال والأسـاطـيرĒ تـكـمش الـنـجوم

وتستحم بضوء القمرĒ تعبر عنها الكاتبة ببراعة ويسرĒ في لغة شعرية رقيقة تصل للقلب.



ملخصات في علم الاجتماع
النهضة النسائية في مصر: الثقافة والمجتمع والصحافة

بث  بارون ترجمة/ Ġيس  النقاش
الناشر/ المجلس  الأعلى  للثقافة/ القاهرة /١٩٩٩/ ٢٤٣ صفحة

 عرض/ عبد  المجيد  إبراهيم
يبـحث الكتاب في العلاقة بě الثقافة الأدبية والتغير الاجتماعيĒ فيحاول الكشف عن الروابط بě إنتاج مجموعة من الكاتبات
Ē كن طليـعة مثقفات النخبة في مصر قبل ثورة Ē١٩١٩ والتغير في حياة النساء عامةĒ ويسعى إلى التعرف على التغيرات اĠهمة التي
طـرأت عـلى حيـاة هـذه الـنخـبـة الـتي كـانت منـتـمـية إلـى الطـبـقـات الوسـطى والـعـليـاĒ بـاعـتبـار أن مـا حـدث في هـذه الثـورة الـتي اعـتاد
اĠؤرخون البدء عندها لرواية تاريخ الحركة النسائية في مصر - كان استمرارا لعمل امتد على مدى العقود السابقةĒ وكانت الصحافة
النسـائية في الـقلب منه. الديـناميـة التي تستـكشفـها اĠؤلفـة عبر الـكتاب تتـلخص في أن نشـأة الصحـافة النسـائية في مـصر التي واكبت
ظهور اĠـطابع الخاصـة تقريبـاĒ أدت إلى ظهور ثقـافة أدبية نـسائية جـديدةĒ تحت شعـار لخّص الشعور بـالتقدم والإمـكانيات اĠـتاحة هو
«النـهضة النسائية»Ē تجاوز بسرعة دلالـة الحركة الأدبية التي قادتها النساء إلى مـعنى ثقافي واجتماعي أوسع. وترى بارون أن «النساء
اللائي ناضـلن في سبـيل قضـية تـقدم اĠرأة ģ الـتعـتيم عـليـهن أو تجاهل وجودهـن باĠرة... والحـقيـقة هي أن اĠـعركـة من أجل حقوق



اĠرأة كانـت قد بدأت في الصحافة النسائـية وغيرها عندما ظهر قـاسم أمě... وقد فات كثيرا من الدارسě الـتركيبة الثقافية الأوسع
لقـضية دور اĠرأة في المجتمع اĠصـري... بسبب تركيزهم على قـاسم أمě...». لكل ما تقدمĒ وضعت اĠـؤلفة كتابها في جزأين.
الأول منهـما يـركز على الـكاتبـات من رائدات الـصحافـة النسـائية الـعربـية وحيـاتهن وإنتـاجهن الأدبيĒ ويـرصد عمـلية خـلق نصوص
أدبيـة بالعربيةĒ وهي المجلات في هذه الحالةĒ على أساس أن الفهم الحقيقي للـمعنى والأثر التاريخي للنصĒ يستوجب دراسة عملية
إبـداعه ونـشـره. أمـا الجـزء الـثـانيĒ فـيـضع الـنـصـوص في سـيـاقـهـا الاجـتـمـاعيĒ حـيث يـعـيـد طـرح عدد مـن الـقضـايـا الخلافـيـة داخل
الصـحافة الـنسائـيةĒ في سـياق التـغيرات الـتي حدثت في أواخـر القرن الـتاسع عـشر وأوائل القـرن العشـرين. كتـاب بارون يفـتح آفاقا
جـديـدة لـلـبـحث في تـاريخ الـنـهـضـة الـنـسـائـيـة في مـصـرĒ ويـحـطم الــكـثـيـر من اĠـسَـلـمَـات الـتي ارتـبـطت به. ومن خلالهĒ تـصل إلى
اسـتنـتاجـات عديـدة مهـمةĒ منـها أن الـسيـاسة شـكلت الخـلفيـة واĠعـيار لـلصـحافـة النسـائيـةĒ وساهـمت في تشـكيل رؤيـة كتـابهاĒ وأن
التعـليم كان اهتماما أساسيا لهاĒ وأحد أسباب صدورهاĒ حيث كان الشـعور العام هو أن جهل اĠرأة مشكلتها الرئيسيةĒ وقاد الجدل
في هذه القـضيـة إلى مناقـشة عـمل اĠرأةĒ وأخيـراĒ فإن الدعـوة التي تـبنتـها الـنهضـة النسـائيـة لم تكن دعوة لـتبـني الأدوار الاجتمـاعية
والثقـافية للجنـسĒě طبقا لـلموروث الثقافيĒ ولم تـكنĒ أيضاĒ تبنّـيا مطلقا لـلنموذج الغـربي. وبوجه عامĒ فإن استنـتاجات اĠؤلفة
Ēبالفعل Ēإلى الحد الذي يقتـضي Ēوأحيـانا مثيـرة Ēاسـتنتاجـات جديدة Ēوتتركـز وتتبلـور في خاتمته Ēالـكتاب ĝالتي تـتلاحق عبر م

إذا هي تأكدتĒ إعادة تسجيل تاريخ الحركة النسائية اĠصرية في مراحلها الأولى.

النساء في العالم النامي
حسنة  بيجوم ترجمة/ منى  قطّان       

الناشر/ المجلس الأعلى للثقافة/ القاهرة/ ١٩٩٩/ ١٠٣ صفحات
عرض/ عبد  المجيد  إبراهيم

يقع الـكتاب في ثمـانية فصـولĒ تصف الكاتـبة في الأربعة الأولى مـنها وضع النسـاء في بنجلادش الذي «سـيكون Ęاثلا في بلاد
أخرى أقل تـطورا»Ē عـلى نحـو مـا تذكـر في التـمهـيـد. في الفـصل الثـانيĒ تقـدم تحـليلا يـدعو إلى الـتأمـل لفـكرة اĠـساواةĒ حـسب ما
وردت في القـرآن والحديث. ويفهم من تحـليلاتها الـتالية لـوضع اĠرأة البنـجلادشية الزوجـة في الأساطير الـشعبيـة (البوذية)Ē وعلاقة
اĠرأة بـالرجل في الأدب الـبنـجلادشي اĠعـاصرĒ أن الـدين والأسطـورة والأيديـولوجـية اĠـعاصـرةĒ قد تـعاونت - في تـقديـرها - على
إنتـاج وإعادة إنتاج رؤى ومواقف مـجحفة بحق اĠـرأة. في الفصلـě التاليě تـقدم اĠؤلفة إطلالات عـلى آراء ومواقف كل من بيجوم
Ēـرأة في مجتـمعهاĠومدافـعة ليـبراليـة عن حقوق ا Ēرقيـة سخوات (١٨٨٠ - ١٩٣٢) كمـصلحـة اجتمـاعية ورائـدة في نهضـة البنـغال
وفرجـينيا وولف (١٨٨٢ - ١٩٤١) التي كانت نـاشطة في مجال تحريـر اĠرأةĒ في إنجلتراĒ عبـر إنتاجها الأدبي والفـكريĒ ومساهمة
فـي الحيـاة الثـقافـية فـي بلـدهاĒ كـواحدة من مـؤسـسات جـماعـة بلـومزبـري. بـعدهـاĒ تخـصص فصـلا لنـقد الآراء الـواردة في الكـتاب
الأخضر لـلرئـيس الليـبي معـمر القـذافيĒ لتوطـيد تحـرير اĠرأةĒ وتـتوقف طويلا أمـام مبـدأ «حرية الاخـتيار»Ē مـثلـما يطـرحه القذافي.
الفـصل الثامن اĠعنون «نـظام الحصة النسـبية عند الـتعيě في بنجلادش: اĠـبرر الأخلاقي» - هو الأهم في كتاب بـيجومĒ وفيه تسعى
إلى إيجاد تـبرير لـسياسـة «التعـويض عن التميـيز» التي طـبقهـا هذا النـظامĒ بحجـز نسبـة ١٠ باĠئـة (زادت إلى ١٥ باĠئـة في ما بعد) من
الوظـائف للـنساء في كـل المجالاتĒ بدءا من الـعام Ē١٩٨٦ مع ضـمان أحـقيتـهن في التـقدم إلى الـوظائف اĠـتبقـية. إن بـيجـوم تطالب
بـامتـيـازات للـمـرأةĒ تعـويضـا من حـقوقـهـا اĠفـقـودة في اĠاضيĒ بـاعـتبـار أن التـمـييـز الـتاريـخي ضد اĠـرأة قـد أضر بـهـاĒ وأن إعطـاءها
امتيـازات أكثر اليوم هو السبيل لإصلاح هـذا الضرر. والفكرةĒ بالطبعĒ لافتـة للنظرĒ وجربتĒ وėكن بحثـها والدعوة إلى تطبيقها

في مجتمعات أخرى.



الاحتجاج الهادđ: اĠرأة العاملة والتحجب الجديد والتغير في القاهرة
أرلě  علوي  ماكليود ترجمة/ إكرام  يوسف       

الناشر/  المجلس  الأعلى  للثقافة/ القاهرة/  ١٩٩٩ / ٢١٧ صفحة
عرض/ عبد  المجيد  إبراهيم

طبـقا ĠؤلـفتهĒ يدرس هـذا الكتـاب النسـاء في سيـاق التغـير في القـاهرةĒ بوضع مـعارك اĠـرأة في إطار التـفاعل بě الـنوع والطـبقة
والـلاتكـافـؤ الـعاĠيĒ ويـبـحث تـصرف اĠـرأة الـرمـزي من خلال الحـجاب «الـذي تـبـě أنه ليـس رد فعل وإĥـا جـزء من مـعارك سـيـاسـية
مـبـهمـة أسمـيهـا «الاحتـجـاج الهـادđ»... [وهو مـا يفـسـر] النـموذج اĠـلتـبس الـذي يتـبدّى عـندمـا ينـظـر اĠرء إلى مـوقف النـساء
ĒترجمتهĠ بينما يبدو أيضا تقبلا بل تأيـيدا لوضعهن التابع». وطبقا Ēنضالا واعيا ونشطا في وجه التحيـز ضدهن Ēمن جهة Ēفيجـده
«يرصـد الكتاب مـا اكتنف خروج (نـساء الطبقـة الدنيا في الـقاهرة اللائي [يـنتمě إلى أسـر] فقيرةĒ أغلـب أفرادها أميونĒ وكنّ
أول من عرف الـتعليم بě نساء أسرهنĒ وأول من خرجن إلى الـعمل) للتعليم والعمل - من ضغـوط وقيودĒ ومحاولاتهن للتحايل
(علـيها)Ē احتجاجا وتكيفاĒ ورأت [مؤلفته] أن تحجّبهن يدخل في إطار هذه المحاولات». يعود تاريخ إجراء دراسة الحالة التي
انـبـنت علـيـها مـادة الـكتـاب إلى الـفتـرة ١٩٨٣ حـتى Ē١٩٨٨ وهي فتـرة شـاع قبـلـها وبـعـدها مـعـظم التـفـسيـرات الـتي أوردتهـا الـباحـثة
لانتـشار الحجاب في أوساط هذه الطـبقة وغيرهاĒ وإن كان الـتفسير الأكثر شيـوعا هو الوضع الاقتصادي لـهؤلاء النسوة. ومنذ ذلك
ĒترجمةĠوهي تغيرات تعتـرف بها ا Ē(إن كانت هناك ظاهرة فـي الأساس) ـدروسةĠوقعت تغيرات عديدة تـرتبط بالظاهرة ا Ēالتـاريخ
لكنـها لا ترى فيها تأثيرا عـلى جوهر فكرة البحث! وإن كان هذا لا يبـرر تبني الناشر اĠصري ترجـمة هذا الكتابĒ بعد مرور كل هذه
السـنوات. أسلوب الكاتبة مركّب لـلغايةĒ وأفكارها ليست مـحددةĒ وهو ما يعكس الجهد الواضح الـذي بذلته اĠترجمة في نقله إلى
الـعربـيـة. ونـقطـة انـطلاق دراسـتـها خلافـيـةĒ ويـشوبـهـا نـوع من عدم الـوضـوح الأيـديولـوجيĒ وتـشـكـلهـا أحـكـام مسـبـقـة وخلـفـيات
مفـاهيمية مـتباينـةĒ وهذا ما تعبـر عنه بوضوح بـالغ عباراتها الـواردة في اĠقدمة: «يـبدو وضع (هؤلاء النسـوة) اللائي تركن البيت إلى
العمـلĒ بينـما يـدافعن في الـوقت نفسـه عن الحجاب ويـتبـنيـنهĒ وضعا مـحيـرا. فهل يـؤيد هؤلاء الـنسـوة العـودة إلى الأĥاط التـقلـيدية
للـتفـرقة ضـد اĠرأةĒ بـإحيـاء هذا الـرمز الـقوي لـوضع اĠـرأة التـابع?... [ولعل هـذا التـناقض هـو] جزء من الـقصـة المحيـرة حول

مشاركة اĠرأة في التفاعل بě التقليدية واĠعاصرة وما يتعلق بها من إعادة التفاوض على النفوذ».

اĠرأة والجنوسة في الإسلام: الجذور التاريخية لقضية جدلية حديثة
ليلى  أحمد ترجمة/ منى  إبراهيم  و  هالة  كمال          

الناشر/  المجلس  الأعلى  للثقافة/ القاهرة/ ١٩٩٩ / ٣٠١ صفحة
عرض/ عبد  المجيد  إبراهيم

الكتـاب مهم بالفعلĒ حسب ما تـقول اĠترجمتانĒ ولكن لـيس لكونه «مكتوبا بقـلم امرأة مصرية معاصرة مـقيمة منذ سنوات في
الولايـات اĠتحـدة الأمريـكيـة»Ē وإĥا لـكونه يـقدم رؤية جـديدة مـثيـرة للـجدل بحـق. وبالإضافـة إلى الجدل تـوجد إشـكالـياتĒ وهذه
Ēغالبا Ēواعـتمادها في دراستها Ē«ؤلفة هكذا: «منطقة الـشرق الأوسط العربية الإسلاميةĠجال البحث الذي تحـدده اĖ تتـعلق أساسا
على مصـادر أجنـبيةĒ تـنبـني علـيها اĠـقولات الـتأسيـسيـة لنقـاشاتـهاĒ وتعـبيـر «الخطابـات» المحوري في الـبحث الـذي يظل ملـتبـسا لدى
Ēـقصود بهـا - في الغالب - منـظومات ومقـولات فكريةĠفإن ا Ēعلى امتداد فـصول الكتـاب الأحد عشر وخـاتمته. وعمـوما đالقـار
تـروجهـا تـباعـا القـوى اĠتـحكـمـة في مجـتمـعات هـذه اĠـنطـقة عـلى مدار الـتاريـخĒ يتـحدد في إطـارها مـوقع اĠـرأة فيـها. وبـناء عـلى ما



تقدمĒ فـالكتابĒ بتعـبير مؤلفتهĒ «مـحاولة أولى لاكتساب مـنظور عن الخطابات حـول اĠرأة والجنوسةĒ في لحظـات حاسمة وفاصلة
ěسلمĠؤلفـة هي أن «جماعات عرقـية ودينية من غـير اĠفي تاريخ الـشرق الأوسط الإسلامي». والفكرة الأسـاسية التي تذهب إلـيها ا
كــانت تـنـتــمي إلى الـشـرق الأوسـط وثـقـافـتهĒ هـي الـتي سـاهــمت في تـشـكــيل هـذه اĠـنــطـقـة وثـقــافـتـهـا بــنـفس الـقــدر الـذي سـاهم به
اĠسلـمون... وأن التـصورات والفـرضيات والـعادات الاجتـماعيـة واĠؤسسـات اĠتعـلقة بـاĠرأة وباĠـفهوم الاجـتماعـي للجـنوسةĒ قد
تغـلغلت وساهمت في تشـكيل الأسس التي قام علـيها الفكر الإسلامي واĠـمارسات الاجتمـاعية في تطورها عـبر القرون الأولى منذ
ظهـور الإسلام... لـكن نـسخـة الإسلام الـرسـمي لـرسالـة الإسلام هي الـتي بـقـيت كتـأويل شـرعي وحـيـدĒ ليس لأنـهـا هي الـتأويل
الوحـيد اĠمكنĒ ولـكن لأنها قدمت تـأويل اĠهيمـنě سياسـيا... وهي التي لاتزال مـسيطرة سـياسيا حتـى اليوم... وتتجـاهل كثيرا
من الـعـناصـر الأخلاقيـة لـرسالـة الإسلام... والثـقافـات الإسلامـية والـعربـيـة تقـبل التـغيـيـر وإعادة الـتفـسـير بـدرجة لا تـقل عن أديان
وثـقـافات الـغـرب... وبصـفـة عامـةĒ فإن مـعـظم دول الشـرق الأوسط قـد تحركت أو مـازالت تـتحـرك نـحو تـبـني لغـة سـياسـيـة غربـية
للحـقوق الإنسانية والسياسيةĒ ونحو إعـطاء هذه الحقوق للمرأة مثل الرجل». في تقدėهـا للكتابĒ تشير اĠؤلفة إلى أن العمل الذي
تقـدمه «يسد نـقصـا في الجهـود البـحثـية الـتي تسـعى إلى تقـدĤ تصور لـتاريخ اĠـرأة وقضـايا الجـنوسـة في المجتـمعـات الإسلاميـة كافة في
الـفـتـرة الـسابـقـة عـلى الـقـرن الـتـاسع عـشـر». وفي الـفـصـول الأخـيـرة من الـكـتـابĒ تـعـرض إلى الخـلـفـيـة الاجـتـمـاعـيـة Ġـسـألـة «عودة
الحجـاب»Ē وترى فيـها دليلاĒ بـسبب قوتـها كرمـز للمـقاومةĒ عـلى انتشـار خطابـات الغرب في عـصرناĒ «وهـكذاĒ فإن فـكرة العودة
إلى الإسـلام «الأصلي» وإلى ثـقافـة مـحلـيـة «أصلـية» والـتـمسك بـها هي نـفـسهـا اسـتجـابة لخـطـاب الاستـعمـار». وفي الخـاتمـةĒ تضع
الـكـاتبـة ملاحـظات مـهـمة أمـام النـسـويات في المجـتـمعـات مـحل البـحثĒ من أجل تجـنب مـا تسـمـيه «التـواطـؤ في إعادة كـتـابة خـطاب

الهيمنة الغربي... إذا كنا نريد منع الأفكار النسوية من أن تعمل مرة أخرى كأداة تخدم الأغراض السياسية للهيمنة الغربية».

أيام لم تكن معه
عطيات  الأبنودي

الناشر/ الفرسان/ القاهرة/ ١٩٩٩/ ٢٦٥ صفحة
عرض/ سمية عامر

Ēعروفة عـطيات الأبنودي ذكـرياتها عن فـترة اعتقـال زوجها السابقĠتقدم مـخرجة الأفلام التسـجيليـة ا Ēفي كتابـة سردية رشيـقة
الشـاعر الكبير عبـد الرحمن الأبنوديĒ لأسبـاب سياسيةĒ بě أكتـوبر ١٩٦٥ ومارس Ē١٩٦٧ أي قبل شهور من هـزėة يونيو. تقول
الكـاتبة إن العودة إلى مذكراتها عن تلك الفـترة تعني خوض تجربة نفسيـةĒ لم تكن قادرة على خوضها إلا لأنها وصلت إلى «مواسم
الغـفران»Ē وهي مواسم «يصلها الإنسـان مع نفسه بعد أن يشرف عـلى سنواته الستě». ويلاحظ قارđ الـكتاب أنه يدخل مع الكاتبة
إلى فضـاء ينأى بعيـداĒ حيث الستـينات والتـجربة النـاصريةĒ والعلاقـة اĠعقدة بـاĠثقفĒ والخوف من عـنف اĠؤسسة الأمـنيةĒ والذعر
الذي يُـرى ويحس فى كل شيء. وبرغم هـذا كلهĒ فإن الـكاتبـة بطلـة اĠذكرات تـأخذ صورة اĠـرأة اĠثقـفة القـوية التي تـتحدى الخوف

وتسلط الأجهزةĒ وصمت اĠثقفĒě في ما يظل الأبنوديĒ بعيدا خلف الأسوارĒ برغم حضوره الذي ينبث ما بě السطور.
لكن الـكتابĒ بـرغم تركيزه عـلى فترة اعـتقال الأبنـودي وزملائهĒ يعود بـقارئه إلى فترة لـقاء الأبنـودي وزوجتهĒ ويرسم صورة
دقيـقة لحيـاة اĠثـقف اليـساريĒ وشواغـلهĒ وعلاقته بـسلـطة الـدولةĒ وأصوله الاجـتمـاعيـةĒ وثقافـته. وبرغم إن الـكتـاب يكشف عن

تصدع التجربة الناصريةĒ فإنهĒ مع ذلكĒ يفجر في قارئه الحنě إلى تلك الفترة.



مجلات اĠرأة العربية
أبواب

العددان  ٢٢  و ٢٣  خريف  ٩٩/ شتاء  ٢٠٠٠
الناشر/ دار  الساقي/ بيروت  -  لندن   



بيـنما يتضمن العدد ٢٢ من مجلة «أبواب» ملفا لإسهـامات كل من إيلس ڤان ديربلاس وميّ غصوب وصبيحة الخميرĒ في ندوة
دوليـة عقـدت في لنـدن حول مـعرض حـوارات للـحاضـر الجوّالĒ يـقدم الـعدد ٢٣ من المجـلة إسـهامـات كل من تيـنا شـيرويل وسـلوى
مقـدادي نشاشيبيĒ في الندوة نفسها. تناقش إيلس ڤان ديربلاس اĠفاهيم السائدة في إطار العاĠية والفنĒ مثل الأنا والآخرĒ العوĠة
والفنĒ الـفن في مجتمع متعدد الثقـافاتĒ حيث ترى أهمية الانفتـاح على الثقافات الأخرىĒ باعتـبار أن التشبث الجامد بالجذور مع
استـبعاد كل مـا هو مغـاير لن ėـهد الطـريق للحـوار أو الاتصالĒ وتـرىĒ أيضـاĒ أن فهم اĠرء لـثقافـته يتيـح فهم ثقـافة الآخر عـلى نحو
أفضل. وتحـلل مي غصوب لوحة «شابـات يزرن معرضا»Ē للـفنان اللبـناني عمر أنسيĒ في إطار بـحثها حول موضـوع أجساد النساء
في الفنĒ وعدة لوحات أخرىĒ منها «البدوية» Ġاري حداد -١٩٤٠. ترى مي غصوب أن اللوحة الأولى تشير إلى الغرب والشرق
بإشكـالية أعقد من إشكالية تعارضهماĒ وأننا نحتاج إلى الآخر بقدر حاجتنا إلى اختراع الآخرĒ من أجل التوفيق بě تخيلاتنا وبيئتنا
الاجتمـاعية. وتمضي في تحلـيلها الشيق لـبعض اĠلصقات الإعلانـية وأغلفة الكتب الـتي يتصدرها جسـد اĠرأة كموضوعĒ مثل كتب

نزار قباني ونجيب محفوظ.
أما تـينـا شيـرويلĒ فـقد اخـتارت أن تـناقـش «تمـثيل اĠـرأة في الـفن الفـلسـطيـني بـالارتبـاط مع تصـويـر الوطن»Ē من خلال أعـمال
فـنـانـě في الأرض المحـتـلـةĒ وهي تـذهب إلى أن الـوطن لم يـعـد يـصور عـلى أنه مـوقع الاتحـاد جـسـديـا من جـديـد مع الأمĒ وإĥـا أخذ
التعـبيـر الفنـي يكتـسب بعـدا حسيـاĒ على نـحو ما يـظهـر في أحد الأعـمال الأخيـرة للـفنان خـليل ربـاح بعنـوان «الرحم». وأمـا سلوى
Ēحقا Ēنسـتطـيع أن نوجـد مقـاربة تـعدديـة ĒسـتويـاتĠوعـلى كل ا Ēمن خلال الـتربـية الـفنـية وحـدها Ēفـترى أنـنا Ēمقدادي نـشاشـيبي
للـفنونĒ تـلك التربـية الـتي تتوجـه إلى مشتـركاتنـا لا اختلافـاتناĒ وتـشددĒ في الـوقت نفسهĒ عـلى الإنسـانية في الـفن داخل الثـقافات

كلها.

قضية للمناقشة
لأن أحسن السبل هو أصعبها

حــذفـت مــادة التــربيــة الجنســـــية!
د.  ėنـى   العيـد

Ġّا كـنتُ قد أمضيت أكثر من ثلاثة عقود من عمري أعمل في قطاع التربية والتعليمĒ وكنت قد تجرأت خلالها من موقع شعوري
Ėسئـوليتي التربـويةĒ على السمـاح بتدريس الفتـيات ما تسمونه مـادة التربية الجـنسيةĒ وما أسـميه التربيـة النوعية لـلجسدĒ فإني أخوّل
Ēوسلامـة الـسلـوكات المجـتـمعـية Ēلـنفـسي الـتوجه إلى كل مـن يهـمه أمر تـربـية الـناشـئـة على أسس مـعـرفيـة تكـفل صـحة الـبنـيـة الذاتـية

بالتوضيحات التالية:



$ إن كلـمة جنس تـعنيĒ أساسـاĒ النوع. وهي مـصطلح مـستعـمل في أكثر من سـياق (نقـول مثلا: الجنس الأدبي). وهيĒ في
سياق اسـتعمالها للإنسـانĒ تعني خصائص بنيته الجـسدية Ėا يجعله في شـكلهĒ أو هيئتهĒ ورĖا في منازعه وسـلوكاته مختلفا... أو
لنقل إن الجـنس يعني النوع الأنثوي والنوع الذكوريĒ باعتبار ما يخصص وėيّز بنـية كل منهما العضوية. وعليهĒ فإن التربية النوعية

للجسد تعني دراسة معرفية للفروقات الفسيولوجية للجسد الأنثويĒ وللجسد الذكوري.
ونحن حـě نقـول دراسـة معـرفيـة إĥـا نشـير إلىĒ ونـؤكـدĒ ضرورة عـدم ربط هذه الـفـروقات Ėـعيـار قيـمـةĒ فلا يكـون الاختلاف
النـوعي علَّـةĒ أو ذريعةĒ لـوضع هذا في مقـام أفضل من ذاكĒ كـأن نقول إن الـذكر أرفع مقـاما من الأنـثى لمجرد كونه ذكـراĒ أو نعطي
أجرا للـذكر أعلى من الذي نعطيه للأنثى التي تقوم بالعمل نفسهĒ لمجرد أنه ذكر. وهذا ما يعني أننا نعطي مزايا قيميّة (معنوية ومادية)

على أساس الفروقات النوعية... أو أننا نحدد معايير القيمة بالنسبة إلى هذه الفروقات وليس بالنسبة إلى كفايات ذاتية.
وهـذا الـذي نقـوله عن الـفـروقـات الـنوعـيـةĒ أو الجـنـسيـةĒ بـě الـذكـورة والأنوثـة وربـطـهـا Ėـعيـار قـيـمـةĒ ينـسـحب عـلى فـروقات
العـرفĒ واللـغةĒ والعـقيـدة. وėكن Ġـعيـار القـيمة أن يـشمل اĠـشاعـر والذوق الجـماليĒ كـأن نحب الـذكر أكـثر من الأنثـى لمجرد كونه

ذكراĒ أو أن نرى الإنسان الأبيض أجمل من الإنسان الأسود لمجرد لونه.
Ēمدعـوّة لأن تتأسس عـلى مفـهوم الاختـلاف باتجاه فـكّه عن معـيار القـيمة Ēأو الجـنسيـة Ēتـبدو الـتربيـة النـوعية ĒـنطلقĠمن هذا ا
وإدراج ذلك في منـاهج التعليم - وليس في برامـجها فحسب- في كل مراحـلهĒ وباتجاه وعي يدرك أن تلك الفروقـات الفسيولوجية
بě الـذكورة والأنوثـة هي فروقـات لا تتركـز وظيفـتهـاĒ أو تجد معـناهاĒ وكـفىĒ في العلاقـة بě الجنـسě (أو في علاقـة جنسـية) على
Ēوالقدرة Ēعرفـة بالاختـلاف وأهميـتهĠفي علاقـة الأنا بـجسده عـلى قاعـدة ا Ēـا قبل كل شيءĖور Ēأيضا Ēولـكن Ēنحـو ما هو سـائد

من منطلق هذا الاختلافĒ على الاختيار لعلاقات أخرى (كالزمالةĒ والصداقة)Ē وبينها العلاقة الجنسية.
$ إن الخصـائص النوعية التي تميز الأنثى كأنثىĒ والذكر كذكرĒ من حيث هي خصـائص فسيولوجية - لا قيمية - لها متغيراتها

اĠلازمة لنمو الجسدĒ ولها مقتضياتها الراعية لسلامة ĥوهاĒ ولها تجلياتها اĠشروطة باĠعرفة.
إن دينـاميـة الجنس وطاقـته موضـوعةĒ مـنذ الـصغرĒ أمـام مروحـة واسعـة من الاحتـمالاتĒ وأمام إمـكانـية مـتعـددة من العلاقات
Ēوعلى إحـالـة هذه الـطـاقة عـلى أكثـر من دلالـة من دلالات الخصب Ēقادرة عـلى إثـراء طاقـة الفـرد بـأكثـر من مـعنى من مـعانـي الحيـاة

والولادةĒ والوجود... فلا تبقى في حدود الغريزة أو أسيرة معناها الوحيد اĠاديĒ أو الحيواني البحت.
$ إن دور التربـية اĠدرسية - وفي كل مراحلها - هو رعاية هـذه الطاقة كطاقة بشرية - إنسانيـةĒ رعايتها في ĥوها وتفتحها الذي
يـفـاجئ الأطفـال دون أن يـعوه فـيسـتـقر في لاوعـيـهمĒ والذي يـطرح عـلى اĠـراهقـě أسـئلـة يقـصـرونĒ أو يضـيعـونĒ في الـبحث عن

أجوبة لهاĒ ويجدون أنفسهم أمام رغبات لا يفقهون دوافعها ومغازيها.
ورعاية هـذه الطاقة تربوياĒ إضافةً إلى اĠعرفة اĠيسرةĒ يكون بإيجاد أحسن السبل لتصريفها وبلورة تجلياتها. وأحسن السبل هو

أصعبهاĒ لأن الأسهل هو ما تدفع إليه الغريزة غير اĠهذبة التي قد تفضيĒ مع الوقتĒ إلى العنف.
أتسـاءل إنْ كان حذف مادة الـتربيـة الجنسيـةĒ أي النوعـيةĒ من برامج التـعليم في مـراحله الأولىĒ جاء بـسبب ترك الأصعب إلى

الأسهل.
والأصعب لـيس هـو تحاشي الـكلامĒ في اĠدرسـةĒ عن «الـعلاقة الجـنسـية» الـذي بسـبـبه حذفت هـذه اĠادةĒ لأن الـكلام عن هذه
العلاقـة وفي حدود معـناها اĠـضمر (اĠـضاجعـة)Ē لم يعد سـراĒ بسبب اĠـرئي واĠكتـوبĒ والشفهـي الجاري على أكـثر من لسان...
الأصـعب هـو صيـاغة مـعرفـة تلائم قـدرات النـاشئـة عـلى الاستـيعـاب والـتمـثلĒ هو إيـجاد سـبل تـمكن هـذه النـاشـئة من اĠـساهـمة في
تكوين وعـيهاĒ وبناء ذواتهاĒ أي من اĠشـاركة فعليا في تصريف طاقـتها الناميةĒ وبلـورة تجلياتها النوعيـة. وهذا يقتضي تأهيل اĠعلم

(ثقافيا ومنهجيا)Ē وتجهيز الأبنية (ملاعبĒ وقاعاتĒ لمختلف الأنشطة). وهذا طبعا مكلف.
$ يصل بـنا ما سبق إلى ضرورة التمييز بě ما يحيل عليه مصطلح الجنس في «الثقافة» السائدةĒ وما يحيل عليه في لغته الجديدة

التي نلمح إليها.
في «الثقافة» السائدة يغلب معنى العلاقة الجسدية - الغريزية بě الذكر والأنثى.



وفي لغته الجديدةĒ الجنس هو النوع في علاقتهĒ أولاĒ بذاته التي عليها تنبني علاقته بالآخرĒ باعتبار أبعادها الإنسانية. الجنس
هو أنا الأنثىĒ وهو أنا الذكر. والآخر هو الذكر (في حال أنا الأنثى) وهو الأنثى (في حال أنا الذكر).

في هذه الـلـغة تـوضع الـعلاقة بـě الجـنسـě عـلى قاعـدة الاخـتلاف الـنوعي لا الـقـيميĒ وهـو اخـتلاف مرصـود للاحـترام والحب
والإثراءĒ لا لـلدونيـةĒ أو العنـفĒ أو التفـوقĒ أو الظلم... أمـا الفعـل الجنسي فـهوĒ وارتكـازا إلى اĠعـرفة بالـنوعĒ فعل مـضمر في

هذه اĠعرفةĒ ومتروك لوقتهĒ ولشروطه التي تصونه وتحفظ له جماليته الإنسانية.
في غيـاب هذه اللغة الجديدة اĠبنـية على علاقة النوع اĠعرفـية بذاته التي هي لغة لا تقتصـر على موضوع الذكورة والأنوثةĒ قد لا
نستـغرب جـنوح وعـينـا الاجتـماعي والـثقـافي إلى المحاكـاةĒ محـاكاة الـنوع اĠقـموع لـلنـوع القـامعĒ بدل الاعـتزاز بـالخصـائص النـوعية

اĠتعلقة بالجنس والنوع وحده وبالهوية والتاريخ والثقافة أيضا.
Ēتـستـشـرف قيـما إنـسـانيـة تحل العـدالـة بدل الـظلم ĒـناĠمكـونات عـا ěإن خـلق لـغة جـديدة مـعـناه إقـامة علاقـات جـديدة في مـا بـ
Ēالأنـوثة كنوع والـذكورة كنوع آخر ěوالكرامـة بدل الذل... لا ب Ēوالحرية بدل الـقمع Ēوالمحـبة بدل الكـره ĒĜوالإنصـاف بدل الغ

بل بě الإنسان والإنسان.
أعـتـقد أن إدراج مـادة الـتربـيـة «الجنـسـية» (والأفـضل أن نـقول الـنـوعـية) في بـرامـجنـا الـتعـلـيمـيـةĒ يـجب أن يتـركـز على خـلق لـغة
جديـدةĒ تنقل مفـهوم الجنس من معـناه اĠقـتصر على مـجرد العلاقـة الغريزيـة بě الذكر والأنـثىĒ إلى معنـاه اĠفتوح عـلى علاقة النوع

بذاته ووعيه بخصائصهĒ والقائم على مستويات دلالية تثري العلاقة بě الذكر والأنثىĒ وترتقي بها إلى ما هو حياتي إنساني عام.
وخلق هذه اللغة الجديدة لا ėكنه إلا أن يكون مبنيا على اĠعرفة بالطبيعة النوعية وقدراتها وإمكانياتهاĒ وإلا لا يبقى

أمـام الـناشـئـة سوى مـعانـاة الـصراع بـě حـاجة الجـسد والأخـلاق القـامعـةĒ أو بـě الثـورة الجـاهلـة وما تـؤدي إلـيه من تشـويه لـقيم
الذات والانطواء داخل قواقع الحرمان والكبت اĠنطوي على أكثر من تشويه Ġعاني الحياة وطاقات الجسد.

إنها مـجرد دعوة أملتـها عليّ تجربتي ونـتائجها الإيـجابيةĒ دعوة لإعـادة النظر في ما نـفهمه بالتـربية «الجنسـية»Ē وفي ما نرمي إليه
من تدريسهاĒ على قاعدة النظر في شروط هذا التدريس ومنهجيته ولغته.


