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كلمة الناشر

تخصـصة خاصة ثل هـذه المجلات ا ـا يؤكد لنـا الحاجة  استـقبل القراء الـعدد الأول من " "نور" " بتـرحيب حار واهتـمام ملفت. 
تلك التى تعني بالتعريف بالإنتاج الفكرى للمرأة العربية أو ما ينشر عنها.

نقـدم فى هذا العدد بالإضـافة إلي الأبواب الثـابتة من مراجـعات نقدية وعـروض مختصرة وصـورة كاتبة مـوضوع جديدين:
رأة الـعربية شكلاً ومضمونًا. أما شـاركون فيها كتابة ا رأة العربية وناقش ا رأة العربية" التى عقـدت في نور - دار ا ندوة "" كتـابة ا
وضـوع الثانى: "بحث عن زمن مفـقود: الأنا والجمـاعة فى السيرة الـذاتية للـمرأة العربيـة"" دراسة مقارنـة لسير ذاتيـة لست كاتبات ا

غرب. صر والعراق ولبنان وفلسط وا عربيات ينتم 
يـسـعدنـا أن نكـون قـد قدمـنـا فى هذا الـعـدد مراجـعات نـقـدية وعـروض مـختـصرة لـسـتة وثلاثـ كـتابـا وسبـع مجلات من الانـتاج
الـفـكـرى للـمـرأة الـعـربيـة وأن تـكـون هـذه الكـتب قـد صـدرت من دور نـشر فـى : الأردن الإمارات الـعـربـية الـبـحـرين سـورية

تحدة الأميركية. غرب جمهورية مصر العربية وبريطانيا السويد والولايات ا فلسط الكويت لبنان ا
ـنـظـمـات الأهلـيـة ودور الـنـشر الـعـربـيـة لكى أود أن أتـوجه إلي الـكـاتـبات والـكـتـاب ومـؤسسـات الـبـحث والجـامـعات وا
يزودونـنا بـإصـداراتهم من كـتب ومـجلات ليـتسـني عـرضهـا في الأعـداد القـادمة. كـمـا أود أن أذكركم بـإرسال اشـتـراكاتـكم بدءا من

العدد القادم لتصلكم الأعداد القادمة بانتظام.

حسناء  رضا  مكداشى

كلمة التحرير



ألوف رأة العربية ب الجديد وا كتابة ا

ا يـثير سؤالا أولـيا: هل انتقلت ية وقد روج له فى الـوطن العربى.  إن موضـوع الكتابة الـنسائيـة مطروح الآن علي الـساحة العـا
سؤال ملح فى حياتنا هذه القـضية في إطار التبعية السائدة في بعض مناطق الفكر الـعربى الحديث أم لها صدي في إشكالية أصلية 

النقدية والأدبية?
رأة العـربيـة» نساءا ورجـالا الكـثير من سـؤلية طـرح المجتـمعون حـول مائـدة مستـديرة نـظمتـها «نـور - دار ا بوعى وشـعور عالى بـا
عرفـة: هل لدينا طرح نظـري للعلوم الإنسـانية أم ما زلنا رأة شكلا ومضمونـا قضية ا ـوضوع نفسه: كتابـة ا القضـايا الأساسية في ا
ناقشة: ما هى ا أخذ هـذا التساؤل أهم حيـز في ا ندور في فـلك الآخر ونعيد إنتـاجا تابعا لـقضايا مطروحـه فى الخارج وأخيرا ور

نا العربى? رأة وحياتها البحثية في عا الحدود التى تحكم كتابة ا القيود 
رأة عبر الجـميع عن ضرورة نـقدها حسب مـعايير جـماليـة وطرح البعض ضـرورة التميـيز ب كـتابة تقـليدية بخصـوص كتابـة ا
ـمـنوع من نـاحـية ـألوف وتـخـلق الجـديد. فـهـنـاك تقـالـيد ومـؤسـسـات تسـود الـكتـابـة مـؤسسـة الأسـرة والعـرف وا وكـتـابة تـرفض ا
مؤسـسات نسـوية  من نـاحيـة أخري. فالـكتـابة الحـرة هى الكـتابة الـواعيـة بعـوائق هذه وإغراءات تـلك  الكـتابـة التي تـرفض الطرق
رأة ـعاناة ا ـعرفة ومن نـاحية أخـري رغم وجود رؤية نـسائيـة بعلاقة الإنـسان بالـعالم محـكومة  سـبقة وتخـوض مغامـرة الفن وا ا
رأة أم أن الكتابـة الفنية يز كتابـة ا والقيـود التى تحد سلـوكها فمازال الـسؤال الخاص بشكل هـذه الكتابة مـطروحا: هل هناك شـكل 

تتجاوز شخص الكاتب إمرأة أو رجلا?
ن ا لا شك فـيه أن هذه القـضايا تـرجع جميـعها إلي قـضية أسـاسيـة في أى مجتـمع نعيش ونـعمل? نكـتب ونبدع? مـاذا نكتب و
ستقلة والإنسان القادر علي صياغة مؤسساته وإختيار قراطي حيث الجـماعة ا ـا ينقلنا بشروط إمكان التعبير في المجتمع الد نكتب? 

قراره.
ـنـاقشـة وتـفتح وأتـرك الـكلـمـة للـزملاء والأصـدقـاء الذين اسـتـجابـوا لـدعوتـنـا آمله أن تـضـاف إلي أصـواتهم أراء أخـري تـثرى ا

أفقها.

ندوة العدد
رأة العربية كتابة ا



ان رأة فى العالم العربى" فى حضور إ انعـقدت فى مركز "نور" يوم السبت ١١/٦/١٩٩٤ مائدة مستديرة حـول موضوع "كتابة ا
مرسـال ثريـا التـركى حـسنـاء مكـداشى حلـمى شـعراوى سـميـة عامـر شـهيـدة البـاز صافى نـاز كـاظم عايـدة سيف الـدولة

عرب لطفى عصمت قنديل فاطمة موسي لطيفة الزيات ملك رشدى نوارة نجم  هدي زريق تحت اشراف أمينة رشيد.
فى بداية الندوة طرحت أمينة رشيد ثلاثة أسئلة حول:

رأة فى العالم العربى? - كم كتابات ا
رأة العربية إبداعا وبحثا علميا? - كيف هذه الكتابات أو خصوصية كتابة ا

رأة فى المجتمع العربى? - شروط إمكان كتابة ا
زيـد من الإحصاءات : فالـسؤال الأول يحـتاج إلي ا ـوضوع الثـالث وتأجـيل السؤالـ الأول وقد اخـتارت المجمـوعة منـاقشة ا

عمق للإجابة عنه. رأة العربية والثانى يتطلب إجراء التحليل والنقد التفصيلى وا عرفة بكتابات ا وا
واقـف فى صـراحـة وحـيـويـة وجديـة أنـقـذت الـنـدوة من بـعض ـنـاقـشـة عن تـنـوع وجـهـات الـنـظـر والـتـعـارض بـ ا وقـد عـبـرت ا
ـطروحـة; فقـد استـطاعت مع ذلك الاضطـراب النـاتج من الطـرح الـشفـهى والتـلقـائى للـمـقولات. وإن لم تجب الـندوة عن الأسـئلـة ا
ؤسـسة أيـضا والقـيود الـتى مازالت تحد من ـرأة وبدور ا هـمة فى الثـقافـة العربـية الـيوم الخاصـة بكـتابة ا صياغـة بعض الإشـكاليـات ا

مارسة الاجتماعية. ا
فمنـذ البـداية طـرحت صافى نـاز كاظم اعـتراضـها عـلي ما سـمته بـ «إطـار القـوميـة النـسائـية» مـعلـنة انـتماءهـا الأساسى لـلإنسان
شـتـرك ضد الـقـهر الـسـياسى ـرأة قـد اكتـسـبت النـديـة مع الـرجل فى النـضـال ا ومـذكـرة بفـتـرات نهـوض المجـتمع الـعـربى حـيث كانت ا
والاجتـماعى من أجل الحريـة «وقضـايا أخري تـمر بهـا الأمة ككل». وذكـرت بقول الـقرآن الـكر عنـدما يخـاطب الإنسان: يـا أيها

الإنسان; من ذكر أو أنثي يا أيها الناس; من ذكر أو أنثي.
صرى وقد وافـقت شهيدة الـباز علي أن «مـا قالته صافى نـاز كاظم يعـبر عن رؤية يؤمن بـها الكـثيرون» وأن «فى تراث المجـتمع ا
مارسة الاجـتماعية يجعل صعوبة رأة بالندية»  لكـنها أشارت إلي أن هناك اختلافا شاسعـا ب التراث النظرى وا كثيـراً ما حظت ا

ارسة الندية تطغى علي التراث.
وأضافت فاطـمة موسي محاولة التوفيق ب النظريت «اجتماعنا الـيوم لا ينفى صفتنا الإنسانية العامة ولكن ينبغى الإشارة إلي

رأة والرجل لم يسيرا فى خط متوازٍ ومساو دائماً». أن تقدم ا
ـرأة». فليس هـناك تـناقض ب وهنـا انطلـقت عايـدة سيف الـدولة ضد خـيار الـعمل «فى قـضية الإنـسان أو عـلي مستـوي قضـية ا

رأة; لأنها «فى هذا المجتمع واقع عليها أنواع من الـقهر وتمر بإشكاليات معقدة». ورأت . وأشارت إلي أهمية تبنى قضيـة ا القـضيت
ن لا يقلون موهـبة وإبداعا» لم يثب وجودهن بسبب أن فى مقـابل النخبة التى استطاعت أن تفـرض نفسها هناك الكثـير من النساء «

القهر الواقع عليهن.
رأة إلي الـوراء» التى تصيب مـجتمعنا رأة الدفاع عن «الـنساء اللاتى يعانـ محاولات رجوع ا وأضافت لـطيفة الزيـات أن علي ا
رأة وما تستطـيع أن تنجزه ومن الضرورى إنعاش ذاكرة الأمة فى هذا الجانب». وهذا فى رأيها الحالى فـعلينا أن نتذكر «ما أنجزته ا

«يشكل مبررا لقيام الهيئات التى تسعي إلي إبراز هذا الإنجاز».
رأة وكتابتـها لا تنفصل ـرأة مبرزة أن قضيـة ا ناقشـة ب قضية الإنـسان وقضية ا وحاولت عـرب لطفى بدورها أن تـتجاوز ثنائـية ا
ؤسسات التى تحكم هذه الكـتابة. قالت: «إلي أى مدي تنتمى الكاتبة إلي مؤسسات ثابتة عن ثقـافة المجتمع الذى تنتمى إليه وأطر ا
ـرأة الكـاتـبة - فى مـنظـورها - رأة وا ؤسـسـات وتحاول خـلق أطر إنـسـانيـة بديـلة». فـعـلي ا وإلـي أى مدي يـظهـر تمـردهـا علي تـلك ا



ة فى الكتابة وفى الأخلاقيات تنعكس علي بني النص وقيمته التحررية. فاهيم القد ضرورة خلق مفاهيم أخري وتكسير ا
رأة علي مـدي العصـور والثقـافات المختلـفة ينـبغى أن تدرس فى عـلاقتها مـع قضية وهنـا أكدت فاطـمة موسي أن اخـتلاف كتابـة ا

رأة. تعليم ا
رأة ومراكز الأبحاث الجديدة التى تنشأ». وربط ب هذه أما سيد البحراوى فعبر عن قلقه الشديد «لكل ما هو مثار حول قضية ا
ـرأة والأقلـيات; عـلي حسـاب أولويـات أخري ى الجديـد الذى يـعطى «اهـتمـاما عـاليـا» لقـضـايا مـختـلفـة مثل ا الـظاهـرة والـنظـام العـا
ـتـمركـزة علي لمجـتـمعـات العـالم الـثالـث ورأي أنه برغم ادعـاء تـيارات مـا بعـد الحـداثة بـأنـها تـسعـي إلي تفـجيـر «الـذات البـرجـوازية ا
رأة تـمثل نقيضـا لهذا السعى فى فرض إشـكاليات تؤكد نفسـها إلا إن تشجيع جـهات أجنبية لـدراسة قضايا تدور حـول خصوصية ا
ـرأة تعكس منظورا أوروبيا وأمريكيا». هـناك بالطبع - حسب رأيه - قضية للمرأة فى «تمـركز الذات الأوروبية» عبر جدولة لقضية ا
رأة الـغـربيـة فرأي سـيـد البـحراوى أن هـناك ـنظـور الـغربى. أمـا بـالنـسبـة إلي كـتابـة ا الـوطن الـعربى لـكن لا علاقة لـهـا بالـنسـويـة با
رأة يـأتى من قبل الـرجل ويتمـركز فى الـبعد الجـنسى; فـيركز عـلي كتـابة «الشـبقـية والجنـسية منظـورين بشـأنها; الأول يـظهـر أن قمع ا
ـرأة كـأنثي وهـذا مفـهوم ذكـورى. وهن يـحقـقن ما يـسمـيه فـرويد بـجسـد الغـضب أى إنـهن يعـشن هذا الـقمع كنـوع من التـعامل مع ا
نظور الثانى فهو منظور الكاتبات اللائى الجنـسى ويخضعن له ويحاولن تعويضه عن طريق هذه الكتابة كوسيلـة لجذب القراء». أما ا

أساة التى نعانيها معا كرجل وامرأة». «يشتركن فى تجسيد هذه ا
رأة إلي ثنائية ناقشة منظور البحوث الإجتماعية راغبا فى «الانتقال بالبحوث من ثنائية الرجل وا ثم أدخل حلمى شعراوى فى ا
رأة فى المجـتمعات» وفـرّق ب مدرسـة ماركسـية تحديثـية تسـتند إلي الـعامل الاقتصـادي ومدرسة تـنمويـة تنطلق تنـاول وضع الرجل وا
رأة. فـ ـرأة) إلي طرح مخـتلف لقـضية ا درسة بـحثيـة مختـلفة يصل الـباحث (الرجل أو ا من خصـوصية الثـقافات. فـحسب انتـمائه 

وضوع». «ينبغى تحديد ا
ـعتمدة علي وواصلت شهـيدة الباز مـناقشة إشكـالية البحـوث الاجتماعـية مبرزة تبـعية «البحـوث الاجتماعيـة فى الوطن العربى ا
البحوث الاجتماعية القادمة من الغرب». فرأت أنه ليس هناك طرح عربى مثل ما يوجد فى أمريكا اللاتينية مثلا. ورأت - أيضا -
رأة فى الـبحث العـملى «محجـم جدا بحجم الأعـباء الواقـعة علـيها». ففى فـترة ماضـية وفى وجود مـشروع قومى عربى; أن دور ا
ـرأة كجـزء من قـضايـا المجتـمع «جعـلنـا نشـعـر بحـرية إلي حـد كبـير فى مـجـال التـعامل مع الآخـر» أما الـيوم كـان هـناك وعى بـقضـايا ا

وجودة. ؤسسات ا فالبحوث الاجتماعية تعمل فى إطار ا
رأة ـرأة البـاحـثـة وهى القـنـاعـة الدارجـة بـأن هنـاك مـجـالات خاصـة بـا أمـا مـلك رشدي فـقـد تـناولت إشـكـالـية أخـري تـواجهـهـا ا
شاكل الـتى واجهتها خلال عـامي بحثها فى المجال الـزراعى التى كانت «أكبر من كم وأخري لا يـنبغى أن تدخل فيـها. وتحدثت عن ا
رأة تـساءلت الـباحـثة إذا كـانت الخصـوصية الـتى يراهـا البـعض لكـتابة شـاكل التى كـان سيعـانى الرجل مـنهـا». ورجوعـا إلي كتـابة ا ا

ضمون «أم بالشكل أم بالإثن معا». رأة ترتبط با ا
ـرأة عـلي لـســان فـاطـمـة مـوسي ولـطـيـفـة الـزيـات وسـيـد لاحـظـات حـول دراسـة هــذه الخـصـوصـيـة لـكـتـابـة ا وقـد جـاءت بـعض ا

البحراوى.
قالت فـاطمـة موسـي إنهـا حتي الآن لا تجـد «إجابـة تحدد أيـهـما أسـلوب امـرأة وأيهـما أسـلـوب رجل» وإن الأعمـال بصـفة عـامة
رأة من ضرورات تعـطينا خـبرة الكاتب; تـعطينـا «بصيرة بـعوالم لا نعرفـها». ثم إن فى التعـامل مع العمل الفـنى «لا ينبغى أن تـعفي ا

تطلبات الفنية للعمل الأدبى وإن اختلفت الرؤية». ا
وأضافت لـطيفة الزيـات: «السؤال الذى ينـبغى طرحه هو هل كل مـا نكتبه أدب أم لا; مع مراعـاة أن الأدب هو الذى يسعي إلي

تغيير القيم وإحلال قيم جديدة محل القيم السائدة».



ـؤسـسـات الـتى تـديـر مـشـكلـة الـكـتـابـة الـنـسـويـة رأي سـيـد الـبـحـراوى أن هـنـاك ضـرورة لـدراسـة وتحلـيل وبـرغم تحـفـظـاته عـلي ا
رأة علي مـستوي القيم الفنية ـرأة لكى تبدع»; فهل هناك عناصـر «تميز كتابة ا ـعوقات التى تعانيها ا رأة ومعرفة «ا خصوصـية كتابة ا

والجمالية? يبقي السؤال مطروحاً.
رأة وأشارت إلي أنها تـرفض التفسير الذى يري أن وأخيـرا; إكدت عايدة سيف الدولة ضـرورة الإصرار علي خصوصية كـتابة ا
ن نكـتب وعـمن نكـتب? وهو سـؤال موجه لـلنـساء ى الجـديد». والـسؤال الآن - حـسب رأيهـا -  ـرأة «جزء من الـنظـام الـعا قضـايا ا

وللرجال جميعا.
ألوف  وخلق الجديد. وأضافت رأة هو البحث عن أشكال جديدة تجاوز ا ورأت عرب لـطفى أن الحديث عن خصوصية كتابة ا

ؤسسات البرجوازية للحركة النسوية وتكسير مشروعها. أن هناك دراسات فى أوروبا قد تناولت اختراق ا
رأة ـرأة فـقـالت إنه «لا يـظـلم إلا من يـقـبل هـذا الـظـلـم أى إن ا وأضـافت نـوارة نجم عـنـصـرا مـهـمـا لـلـمـنـاقـشـة بـإدانـتـهـا لـسـلـبـيـة ا

بخضوعها تشارك فى وقوع هذا الظلم لأن بإمكانها التصدى له ورفضه».
ـرأة دون الرجل أم وعـادت هـدي زريق إلي مـوضـوع خـصوصـيـة الـكـتابـة لـنـتـسـاءل «هل نـتحـدث عن حـسـاسـيـة معـيـنـة تـخص ا

العكس?».
رأة. ومن ثم فإن أى مفهوم يصدر عن كتابتى يز الرجل عـلي ا وأضافت ثـريا التركى: «نحن محكومون بنظـرة مجتمعنا الذى 
زج ب العام والخاص? شكلة هى كيف  صادر عن جزء من هذه النظرة. خصوصية المجتمع تفرض علينا خصوصية فى الكتابة. وا

قراطى لمجتمعنا». شكلة هي التكوين الد واختتم حلمى شعراوى الحديث قائلا: «أعتقد أن ا
ناقـشة; فـشكرت الجـميع علي إسـهاماتـهم الثريـة الصريـحة وعلي حاولت أمـينة رشـيد فى النـهاية أن تـستخـلص بعض خطـوط ا
رأة ب السلطة وخلق رأة وخصوصية هذه الكتابة والتوجهات المختلفة لكتابة ا طرحهم قـضايا أساسية حول شروط إمكان كتابة ا
ـمارسـة لـعلاقـة بـديلـة بـ الإنـسـان والآخـر; بعـيـدة عن تـأثـير الجـديـد وطرق تجـاوز الـقـهـر وخلـق مجـتـمع أكـثـر إنسـانـيـة فى تـعـلم ا

ؤسسات والتشكيلات النسوية الغريبة علي مجتمعاتنا. ا

د. أمينة رشيد



صورة كاتبة
ليلي  أبو زيد

غرب فى سبتمبر ١٩٥٠. - ولدت ليلي أبو زيد فى القصيبة ا
- أحرزت شهادة الإجازة فى اللغة الإنجليزية وآدابها من جامعتى محمد الخامس بالرباط

تحدة الأميركية.    وتكساس بأوس في الولايات ا
- عملت في الانتاج الإذاعى بالإذاعة الوطنية في ١٩٦٩/١٩٧٠.

- فى عام ١٩٧١ شغلت مركز رئيسة الكتابة الخاصة لوزير الإعلام.
- كلفت بالدراسات في الوزارة الأولي ١٩٧٤ - ١٩٨٠.



ان ١٩٩٠ - ١٩٩٢. - ملحقة بديوان رئيس البر

صدر لها من الكتب: 
- بضع سنبلات خضر : الدار التونسية للنشر / ١٩٧٩.

- عام الفيل : دار الثقافة الجديدة / الرباط / ١٩٨٣.
- أمريكا  الوجه الآخر:  مطبعة المحمدية / الدار البيضاء / ١٩٩٣.

- رجوع إلي الطفولة: مطبعة النجاح الجديدة/ الدار البيضاء / ١٩٩٣.

بحث عن زمن مفقود:
رأة العربية الذات والجماعة فى سيرة ا

مراجعة /  د. سامية محرز

رأة العـربية مـنذ أجل بـعيد مـساهمـة فعالـة فى إثراء الحـقل الثقـافى العربى من خـلال إبداعاتـها فى مجـالات شتي; فهى تسـاهم ا
عـلنة للسيرة الذاتية; باشرة ا الشاعـرة والقاصة والناقدة والفنانـة التشكيلية. لكـننا - باستثناء أمثـلة قليلة - نجدها عازفـة عن الكتابة ا

ذلك الجنس الأدبى الذى انفرد به; فى غالب الأحيان; نظيرها الأديب الرجل.
لذا قـد يفاجأ القراء عندما يجدون ب أيديهم هذه الكوكبة من النصوص; من أرجاء العالم العربى; عن / أو بأقلام شخصيات
مـيز فى الساحة العامة تحـكى وتواجه وتسائل تجارب شخصيـة / إبداعية / سياسية. وقـد يسترعى انتباه القراء نسائـية لها حضورها ا
كننـا القول إنهـا شبه متزامـنة; تجىء فى مرحـلة متأخرة أن هذه الـسير جميـعها صدرت خلال فـترة الخمس سـنوات الأخيرة; بحـيث 
ثـابـة تـتويج لإسـهـامـاتهن الإبـداعـيـة وتكـلـيل لـتجـاربـهن الـعمـلـيـة: تشـرع حـيـاة شرارة فى جـمع وكـتـابة من حـياة الـكـاتـبات فـتـكـون 
لائـكة» بعـد انعـزال الشاعـرة والنـاقدة العـراقيـة الرائدة عن الحـياة الـثقافـية. وتـسلم إنچى أفـلاطون الفـنانة «صفحـات من حيـاة نازك ا
صريـة روحها قـبل الانتهـاء من تسجـيل مذكراتـها. أما لـطيفـة الزيات (مـصر) وليـلي عسيـران (لبنان) نـاضلة الـيساريـة ا التشـكيلـية وا
غـرب); فيـكت سـيرهن الذاتـية بعـد مشوار طـويل فى الحيـاة العامـة حافل بالـصراعات ) وليلي أبـو زيد (ا وياسـم زهران (فـلسطـ

والإنجازات الإبداعية والسياسية.
اذا هذا الإرجاء فى الكتابة عن الذات عند وهذه التشابهات السطحية البسيطة تجلب إلي الذهن أسئلة عديدة فى غاية الأهمية: 
ـرأة فى مـجـتمـعـات تفـرض عـليـهـا نوعـا من الانـفصـام والازدواجـية; بـ مـا هو ـرأة? وهل من علاقـة بـ هذا الـتـأجيل ووضـعـية ا ا
يـزة أو سمـات مـشتـركة فى ـنـفصم? وهل من مـعـالم  ـرأة; إذن; هـذا الواقع ا داخلى وخـارجى; شـخصى وعـمـلى? كيف تـصور ا
إعادة صـياغة ذلك الـواقع من حيث آليـات الذاكرة واسـتراتيجـيات الكـتابة والـلغة الـتى يطوعـها النصّ? ثم مـاهو مفـهوم الذات الذى



تطرحه هذه النصوص وما مدي ارتباط الفردى بالجمعى; الشخصى بالسياسى فى تكوين تلك الذات?
كل هذه الأسـئلة تجيب عـنها النـصوص الستة. وعـلي الرغم من اختلافـها تقنـيا وتفاوتـها إبداعيا; تـضع هذه المجموعـة من السير

رأة عن ذاتها. الذاتية النسائية أمام القراء عدة محاور أساسية فى كتابة ا
كـان انسجامية كان وإشكالـية الانتماء والـهوية من أهم العنـاصر فى بنية هـذه السير. قد تكـون العلاقة با لا شك فى أن عنـصر ا
وسـيقي تأثيرا لائكـة ومدي تأثير الـبيت الأبوى الحافل بالـثقافة وا شبه قبـلية; كمـا هو الحال فى تصويـر حياة شرارة لواقع بـيئة نازك ا
إيجابـيا عـلي تكـوين نازك وشـاعريـتها أو مـدي حضـور قريـة ياسـم زهران بـشخـوصهـا وحكـاياتهـا وأغانـيهـا وأساطـيرها فى وعى
كان علاقة عراكية صـدامية خلاقة كما فى نص إنچى الكـاتبة بعد عشرين عامـا من الغياب والترحال والـتبدل. وقد تكون العلاقـة با
أفلاطون فى ثـورتهـا علي انـتمـاءاتها الارسـتقـراطيـة وانسلاخـها عن الـقبـيلـة فى سعى شـاق إلي مكـان قومى أرحب. أو مـثل لطـيفة
ـغلـقة بـدءا بالـبيت الـقد وأحـضـان الأب مرورا بـالسـجن السـياسى الزيـات التى تـكتب سـيـرتهـا من خلال صراعـها مع الأمـاكن ا

ووصولا إلي غرفة الأخ المحتضر.
كان تـصويـرا أكثـر انطـباعـية. فـفصول الـسيـرة عنـد ليـلي أبو زيـد تحمل أسـماء مدن أما ليـلي أبو زيـد وليـلي عسـيران فـتصـوران ا
غرب الـتى عاشت فيها فى مراحل مختلـفة من عمرها وتشكل كل منهـا وقفة مهمة فى تطور وعى الكاتـبة وتكوينها. وتربط ليلي ا
وت والكآبة والبُنى فى هيمنة عليه: الأسود فى بيت الأب حيث يخيم ا كان والألوان ا عسـيران فى «شرائط ملونة من حياتى» ب ا

درسة الداخلية الصارمة ... إلخ. ا
ستويات وأشكال عديدة من القص كان يستدعى استراتيجيات السرد والكتابة; حيث تـتباين النصوص فى توظيفها  وتصويـر ا
لائـكة; ثم إشـكـاليـة الـتعـبـير ولـغـته. فهـنـاك التـقـليـدى الـقـائم علي تـسـلسل رتـيب للأحـداث والـتفـاصـيل والـزمن; فى سيـرة نـازك ا
ـدارس الأجنبـية. وهـناك تطـويع لغة الحـكايـة والأغنيـة الشعـبية بالعـربيـة واقتراب الـكتابـة من الشـفاهيـة فى نص إنچى أفلاطـون ابنة ا
واللهـجات العامية فى صياغة ذاكرة الطفولة / الجماعة عند ليلي أبـو زيد وياسم زهران. أما نص ليلي عسيران فيمثل تقنيات أكثر
رأة الناضجـة التى تعلق عـلي الأحداث ذاتها من كثـافة; حيث تقـابل ب وعى الطفـلة / الشابـة ولغتها فـى تصوير الأحداث ووعـى ا
وجـهة نـظر الحـاضر. أمـا النص الأكـثر تـشبـعا بـالتـجربـة الإبداعيـة لكـاتبـته فهـو «حمـلة تـفتـيش أوراق شخـصيـة»; نص يطـوع آليات
كـان يكتـسب بعـدا رمزيا دلالـيا فى كـتابة هـذه السيـرة والزمان ـكتـسبة فى اعـادة صياغـة الذات والـواقع. فا واستراتـيجـيات الكـتابة ا

اضى والحاضر. ايضا بتقطعاته وتقابلاته وتداعياته يشكل عنصرا محوريا فى فهم الذات وعلاقتها با
ـفردة بالجماعـة. فيصبح الـتاريخ الفردى جـزءا منصهرا فى ستـمر فى مزج الـ «أنا» ا يـز هذه السيـر الذاتية جـميعها الـسعي ا ا  و
الـتـاريخ الجمـعى. ياسـم زهـران تبـدأ نـصهـا برفض مـا هو فـردى وتأكـيد مـا هـو جمـعى: سيـرة ذاتيـة تنـفى عن نـفسـها كـونهـا كذلك

 . وتكتب الذات من خلال سيرة الأرض أرض فلسط
وليـلي أبو زيـد تسـتجـمع الذات الـفرديـة من خلال الحكـايات الجـمعـية: حـكايـات الأهل والأقارب وتـأثيـرها عـلي تكـوين الذات
وتفاعـلها مع الواقع. أمـا لطيفة الـزيات فتضفى ذلك الـكيان الجمعى عـلي الفردى بدءا بـعنوان سيرتـها «حملة تـفتيش» وانتهـاء بكتابة

تلك «الحملة» فى النص ذاته.
تاحة أمامنا تؤكد مجموعة من الحقائق يجب رصدها. وهذه القراءة السريعة للنصوص ا

ا منفتح ـرأة الداخلى وإ ـرأة ليس صوتا واحدا أحاديا بـل هو مليئ بالتنـغيم والاختلافات ليس منـغلقا علي عالم ا إن صوت ا
كن أن نعتبره فى هذه النصوص نـوعا من الشهادة الفردية فهو معبأ بالوطن ومكتوب من علي الـعالم الخارجى بكل متغيراته ولا 

رأة. خلال مآسيه وأحلامه من وجهه نظر مغايرة: وجهة نظر ا
) ياسم زهران دار الكرمل عمان ١٩٩١ ١- اللحن  الأول (من أيام فلسط



٢- حملة  تفتيش أوراق شخصية لطيفة الزيات دار الهلال القاهرة ١٩٩٢
٣- رجوع  إلي  الطفولة  ليلي أبو زيد مطبعة النجاح الجديدة الدار البيضاء ١٩٩٣

٤- شرائط  ملونة  من  حياتى ليلي عسيران دار الساقى لندن ١٩٩٤
لائكة حياة شرارة رياض نجيب الريس لندن ١٩٩٤ ٥- صفحات  من  حياة  نازك  ا
٦- مذكرات  إنچى  أفلاطون تحرير وتقد : سعيد خيال دار سعاد الصباح ١٩٩٣



مراجعات فى علم الاجتماع
عنيزة

التنمية والتغيير فى مدينة نجدية عربية
د. ثريا التركى ودونالد كول   

الناشر / مؤسسة الأبحاث العربية/ بيروت/ ١٩٩٢
مراجعة / د. سمير نعيم أحمد

ى; وخاصـة بـعد تـبـلوره ـعمـورة لم تـطل أهلـهـا - بـصورة أو بـأخـري - آثار الـنـظام الـعـا لم تـعـد هنـاك الـيوم بـقـعة عـلي سـطح ا
بالـشكل الذى أصبح عليه فى أواخر هذا القرن الذى يوشك نجمه علي الأفول. إلا إن البصمات التى طبعها هذا النظام الدولى علي
ناطق التى تقع فى مركزه; وبخاصة أوروبا حياة الـبشر وتنظيماتهم الاجتماعية وأساليب معيشتهم قـد تباينت تباينا شديدا ب تلك ا
تحدة الأمريكية واليابان وتلك التى تقع علي أطرافه أو توابعه كبلدان أمريكا اللاتينية وآسيا وإفريقية... وقد الغربـية والولايات ا
ركز متقدمة وبلدان الأطراف ماتزال «نامية»; إلا إن توازن. فبلدان ا أطلق العـلماء الإجتماعيون علي هذا التباين تسمية النمو غير ا
ركز والـتى تتـسم إلي حد كـبير التنـميـة فى تلك الأخـيرة بـدورها غيـر متـوازنة أو مشـوهة عـلي نقـيض التـنميـة التى تـتم فى بلـدان ا

بالتوازن أو الاتساق ب مختلف جوانب الحياة فيها.
عمورة و إدماجها فـى النظام الدولى كجزء والدراسـة موضوع هذا الكتـاب أجريت علي إحدي البقـاع الصغيرة علي سـطح ا
من الدولـة التى تنتمى إليـها والتى هى بدورها جزء من الـوطن العربى الذى ننتـمى إليه والذى يقع بأكمـله علي أطراف هذا النظام
الدولى. هـذه البقعـة يقطـنها ستـون ألف نسمـة وتقع ضمن إمارة تـشغل نحـو ٣٥٠٠ كيلو مـتر مربع  إلي الـشمال من الجزء الأوسط
مـلكـة الـعربـية الـسعـوديـة اسمـها عـنيـزة. وقد من شـبه الجزيـرة الـعربـية; عـلي بـعد نـحو ٢٧٠ كـيلـو متـر من مـدينـة الريـاض عـاصمـة ا
ـتغـيـرات التى طـرأت علي هـذا المجتـمع -خلال هذا الـقرن - مـستـرشدة بـإطار نـظرى هـمة وصف وتحـليل ا اضطـلعت هـذه الدراسـة 
ـفهوم قوى وأساليـب الإنتاج وللعلاقـة ب المجتمع والطـاقة. وقد ركزت الدراسة ناقشـات النظرية  واضح مسـتمد إلي حد كبـير من ا
علي وصف وتحـليل ما يـبذل فى مجتـمع عنيـزة من نشاط من أجل الإنـتاج وتوزيع هذا الإنـتاج وما يـطرأ علي كلـيهمـا من تغيرات

وتأثير ذلك علي مختلف جوانب السلوك الاجتماعية والثقافية الأخري السائدة فى هذا المجتمع.
والكـتاب الـذي يضم الدراسـة الأنثـروبولـوجيـة التى اشـترك فى إجـرائهـا الدكتـورة ثريـا التـركى والدكـتور دونـالد كـول الأستاذان
بالجامـعة الأمريكية بـالقاهرة علي مجـتمع مدينة عنـيزة - يقدم صورة حيـة واقعية وموضوعيـة لمختلف جوانب الحياة فـى مجتمع عنيزة
ـتوازنـة الـتى كانت عـلـيهـا حـتي قبل مـنـتصف هـذا الـقرن تـقـريبـا (أى قبـل الإندمـاج). وقد الـيوم; مـقـارنة بـتـلك الصـورة الـتقـلـيديـة ا
ـيدانى الـذى اتبـعت فـيه أسالـيب الـبحث الأنـثـروبولـوجي الـعلـمـية الـتى تتلاءم تـشـكلت عـنـاصر هـذه الصـورة من مـعطـيـات البـحث ا
ن سـتشـرق أو الـكتاب  ا جـعلهـا قادرة عـلي دحض تلك الـصور الـسلـبية الـزائفـة التى قـدمها بـعض ا ـدروس;  وطبـيعة المجـتمع ا

نهج العلمى. ستغرب عن المجتمع السعودى بعامة والتى تفتقر إلي ا فيهم بعض العرب ا
ة لم يعـد لها وجود; وقد قسـم الكتاب إلي ثلاثـة أقسام مـتسقة تـؤدى قراءتهـا متتالـية إلي استـنتاج منـطقى مؤداه أن «عـنيزة القـد
كن فقد مـرت بها سلسـلة متصلة من الـتغيرات علي امـتداد القرن العشـرين. وكان معظم التـغيرات نابعـا من خارج المجتمع المحلى و
تـمـركز مـحلـيا أن يـوصف إجـمالا بـأنه في اتجـاه التـنمـيـة والتـحديث. وقـد انـتهي الاسـتقـلال السـياسى المحـلى وتـخلـخل الاقـتصـاد ا

والقائم علي الاكتفاء الذاتى اعتمادا علي الإنتاج والتجارة.



شـكلة ا فى الـعالم الأول ولـكنهـا لم تحل ا سـتوي مـعيشـة شبـيه  ... وتحولت عـنيـزة إلي بلدة من بـلدان الـعالم الـثالث... 
الأساسية للتنمية الاقتصادية; ألا وهى خلق اقتصاد إنتاجى عصرى قادر علي توفير مستوي مرتفع للحياة».

ألا ينـطبق ذلك علي أى مدينـة عربية أخري? بل أى مـدينة من مدن العالم الـثالث أو أطراف النظـام الدولى; بدرجة أو بأخري?
هنـا تكمن أهـمية دراسـة ثريا الـتركى ودونالـد كول التى يـتضمـنها هـذا الكتـاب الذى كان عـنوان قسـمه الأول الواقع فى أربعـة فصول
ـو الـتـكـويـنـات «اسـتـقلال سـيـاسى وإنـتـاج عـائـلى وتجـارة قـوافل» وكـان عـنـوان قـسـمه الـثـانى «مـديـنـة إقـلـيـمـيـة فى دولـة جـديـدة - 
الاجـتـماعـيـة الـرأسمـالـيـة» وضم فصـلـ وجـاء عنـوان قـسـمه الثـالث «الـرواج الاقـتصـادى والـتـحولات الاجـتـمـاعيـة» فى خـمـسة
ؤلفان ـستوي الـتحلـيلى والنـظرى العـام; حيث عرض فـيه ا فصـول. أما الفصـل الختامى فيـه فكان عبـارة عن حصاد الـدراسة علي ا
سـاكن الجـديدة والـزراعة ـائى والرواج الـنفـطى (وهل أجـهض التـنـميـة) وا أوضـاع شـبه الجزيـرة العـربـية قـبل الـتنـميـة والـتغـييـر الإ

الحديثة و النموذج الريفى وأخلاقيات العمل الجديدة وتغير النظام الاجتماعى و الاتجاهات الحالية للتغيير.

رأة وصحتها حياة ا
إشراف  د. نادية رمسيس فرح

الناشر  سينا للنشر/ القاهرة - والصقر العربى للإبداع/ ١٩٩١
مراجعة  د. مرفت الجنيدى

صرية والعربية. رأة ا رأة من منظور اجتماعى; مع الوضع فى الاعتبار ثقافة ا وضوعات التى تهم ا يتناول الكتاب ا
ـرأة العربية بصحتها والكتـاب موجه إلي عامة النساء ولا يتطـلب فهمه قدرا كبيرا من الثقافـة أو التعليم ويهدف إلي توعية ا

شكلات. ستويات وكيفية التعامل مع هذه ا كن أن تتعرض إليها فى مختلف مراحل العمر; وعلي مختلف ا شاكل التى  وا
عنوان الكتاب: 

صـرية. ويـجب الوضع فى الاعـتبار ـرأة ا رأة وصـحتـها إلا أن مـحتـوي الكتـاب يركـز علي ا برغم أن عـنوان الـكتـاب هو حيـاة ا
رأة العربية; قدر الإمكان. إمكانية التعميم علي ا

مضمون الكتاب:
أ- المحتوي:

كن تقسيـمه من ناحية المحتوي إلي موضوع رأة العربية من منـظور اجتماعى. و وضوعـات التى تهم ا يتـناول الكتاب معظم ا
: رئيسي

راهـقة فـالخصـوبة ومـا بعـد الخصـوبة (من ـرأة فى مراحل عـمرهـا المختـلفـة بـداية بـالطـفولـة ثم ا وضـوع الأول: يخـتص بصـحة ا ا
لاحظات الإيجابية حرص كاتبات الكتاب علي عدم استخدام تعبير  سن اليأس). ا

رأة والـضغـوط النـفسـية والاجـتمـاعيـة والخدمات رأة ومـشاكـلهـا عامة مـثل الـعنف ضـد ا وضـوع الثـانى: يتـناول قـضايـا ا ا
الصحية التى تقدم إليها.

ب- التسلسل:



وجه إلـيها الكتاب رأة ا رأة الناضـجة ونظرتهـا لذاتها (وهى ا طروحة فى تسـلسل منطقى; يـبدأ با وضـوعات ا يتنـاول الكتاب ا
وهـا مع التـعـرض للـمشـكلات المخـتلـفة لـكل مـرحلـة ووجهـة نظـر المجـتمع كـما أسـاسـا); ثم يتـدرج إلي الأنـثي فى جمـيع مراحـل 

شاكل الصحية لكل مرحلة وكيفية علاجها. يعطى فكرة مبسطة عن ا
حتوي الكتاب. وضوعات بصورة شيقة تجعلها أكثر التصاقا  إن هذا التسلسل يأخذ بيد القارئة فى تدرج رائع ينتقل بها ب ا

ج- اللغة:
استـخدام الـكتـاب لغـة عربـية سـليـمة وسـهلـة الفـهم علي الـقارئـة (فى مخـتلف مـستـويات الـتعـليم); إلا أنه تلاحظ وجـود بعض
وضوعات تعلقة با صطلحات ا صطـلحات التى قد يصعب فهمها وكان يجب تبسيطها; لتكون فى متناول القارئة العادية خاصة ا ا

الجنسية.
د- موضوعات يجب إعادة صياغتها:

ـستـوي العام يجب إعـادة صيـاغة الجـزء الخاص بالإسـعافـات الأوليـة لتـكون أكثـر دقة ووضـوحا وتـكاملا; حـتي تتلاءم مع ا
وضوعات بالكتاب. لباقى ا

وضـوعات الخاصـة بالوصـفات الشـعبية كـان يجب - أيـضا -  إعادة صيـاغتهـا; مع التأكـد من صحـة هذه الوصفـات; مثل ما وا
جاء كعلاج للأرق وقلة النوم والتوتر والضيق النفسى وغيرها.

هـ - الإخراج:
ـصورة كـان يجب زيـادتهـا; مع تغـييـر بعض الـصور الـتى قد لا تتـلاءم مع الفـتاة في الـوقت الحالى. كـما كـان يجب زيادة ادة ا ا

وضوعات (خاصة الطبية منها). الرسوم التوضيحية لتساعد علي فهم ا
حجم الكتاب مناسب وحجم الكلمات مريح للع فى القراءة.

راجع: ا
يحتـوي الكتاب علي ٦٧ مرجعا أغلبها عربى وحديث نسبيا وهذا يـضفى ثراء ملحوظا علي محتوي الكتاب ويزيد مصداقية

ادة العلمية بالكتاب. ا
الخلاصة:

يـعـتبـر هـذا الكـتاب مـرجـعا لأيـة سـيدة ويـجب علي كـل امرأة أن تـقرأه وتحـتـفظ به في مكـتـبتـهـا; لأنه يعـطى فـكرة واضـحة عن
ـرأة من داخل إطار ثقافـة وقيم المجتمع رأة وبذلك فـهو أصدق ما كـتب للتعـبير عن ا تطـلبات الـصحية والـنفسيـة; من وجهة نظـر ا ا

المحيط بها.



القاضى الفاضل عبد الرحيم البيسانى العسقلانى
دوره التخطيطى فى دولة صلاح الدين وفتوحاته

هادية دجانى - شكيل
الناشر / مؤسسة الدراسات الفلسطينية / بيروت/ ١٩٩٣

مراجعة / سامى سليمان أحمد

ـتـواترة عـن شخـصـيـة الـقـاضى الفـاضل فى الـدراسـات الـعـربـية صـورة تـكـشف عن دوره الـريـادى; فى مـرحـلة من إن الـصـورة ا
; بينـما تسلط هـذه الدراسة أضواء كـثيفة عـلي جوانب جديدة من مراحل تـطور الصنـعة الفنـية للشـعر والنثـر فى الأدب العربى القـد
رحلة حيـاة هذه الشخـصية لم تـنل حقهـا من الدرس والتـمحيص; وهى الـدور السياسى الاجـتماعى الـذى أدته هذه الشـخصيـة فى ا
الأخيـرة من العصر الفـاطمى ثم فى إطار دولة صلاح الدين الأيـوبى. وإذا كان هدف السيـرة التاريخيـة تقد صورة تاريـخية موثقة
شاملة وعميقة لشخصية إنسانية (تاريخية) تكشف عن أدوار هذه الشخصية فى عصرها - فإن هذه الدراسة قد سعت إلي تحقيق هذا
ـؤلفـة تقـسـيمـها إلي ثلاثـة عـشر فـصلا; تتـبـاين تبـاينـا واضـحا من حـيث الطـول وتـقع فى تسع وسـت الـهـدف وهذا مـافرض عـلي ا

وثـلاثمـائة صـفحـة وأساس تـقسـيم هذه الـفصـول وتوالـيهـا هو الـتطـورات السـياسـية فى مـصر والـشام فى الـفتـرة الأخيـرة من العـصر
الفـاطمى; ثم طـوال عصـر صلاح الدين إلي نـهايته وانـعكـاس هذه الـتطـورات علي شخـصيـة القـاضى الفـاضل ودور القاضى فى
ؤلفـة فى الفصل الأول صـورة عسقلان التـأثر أو الإسهـام فيهـا. وهذا الهـدف هو الذى يفـسر - أيضـا - تقسـيم الفصـول; فتعـرض ا
عنـد ميلاد القـاضى الفاضل; بـينمـا تقدم فى الـفصل الثـانى سيـرة القاضى وتـقصد بـها طفـولته فى عسـقلان. وتدرس فى الفـصل

; ثم دوره فى القضاء الثالث والرابع إقامة القاضى فى القاهرة وتلقيه العلم فيها; فالتحاقه بالعمل فى الدواوين فى عهد الفاطمي
ؤلفة دور القاضى الفاضل فى دولة صلاح الدين فتصور منجزاته علي الـدولة الفاطمية. فى الفصول الستة التالية (٥-١٠) تحـلل ا
ـفـهوم عـنـده كانت ـعارك صلاح الـدين ومـفهـوم الـقاضى لـلـجهـاد; لـتبـ أن شـمولـيـة هذا ا وأدواره الإدارية ودوره فى الإعـداد 
. وقـد خصـصت الفـصل الحادى عـشر لـتصـوير الـعلاقة الـشخـصيـة ب الـقاضى ـسلـم والـصلـيبـي انـعكـاسا لاشـتداد الـصـراع ب ا
الفـاضل وصلاح الدين بـوصفـها علاقـة إنسـانيـة وعرضت صـورة صلاح الدين الـتى رسمـها الـقاضى فى بـعض كتـاباته عـلي ح

خـصـصت الـفصل الـثـانى عـشر لحـيـاة الـقاضى الـفـاضل بعـد وفـاة صلاح الـدين وأبرزت عـزوفه عن الـعـمل الـسيـاسى وأنـهت هذا
ؤلفة تحت عنـوان (عسقلان مجددا الفـصل بتقو دور القـاضى فى دولة صلاح الدين. الفـصل الثالث عشر والأخـير الذى وضعـته ا
ـاضى والحـاضر); فى خـمس صـفـحـات - يـبـدو أنه خـارج عن مـوضـوع الكـتـاب الـذى يـقـدم سـيرة تـاريـخـيـة لـلـقاضى - وقـفـة بـ ا

الفاضل.
لقد هـدفت هذه الدراسة إلي تقد سيرة شخصية عاشت واقعا مفعما بالأحداث التاريخية الكبري والتقلبات السياسية المختلفة
راجع الحـديثـة التـاريخـية والأدبـية. وهذان ـصادر الـتاريـخيـة العـربية والأوروبـية وأفـادت من ا ـؤلفة مـع عدد كبـير من ا وتعـاملت ا
ـؤلفة ؤلـفة وقامـت بتحـليلـها فى ثـنايا دراسـتها. ولأن ا ـادة التـاريخيـة الضخـمة التـى عرضتـها ا السبـبان هـما اللـذان أديا إلي إثراء ا
كانت تـسعي دائمـا إلي تقد صـورة مستـوعبة لـكل جانب من جوانب الـلحظـات التاريـخية الـتى توقفت أمـامها بـالدرس والتـحليل;
واضع واضع لا سيما تلك ا ا أبرز خاصة الاستطراد فى كثير من ا فقد كانت تتطرق إلي الكثير من الجزئيات والتفاصيل الدقيقة; 
ؤرخ العرب القدامي التى غـلب عليها استخدام لغة إنشائية تحجب ـؤلفة تنقل فيها فقرات مطولة متـتابعة من كتابات ا التى كانت ا
ة فقـد كانت تعيـد بناء الحوادث رويات التـاريخية الـقد ؤلفة تـوجز مضمـون ا حقيـقة الحادثة أو الـشخصيـة التاريـخية. وح كـانت ا

التاريخية وتركيبها فى بنية تقوم علي علاقة السببية. 



ؤلفة علي تـقد صورة معمقـة للأطر التاريخيـة والسياسيـة والاجتماعية الـتى شكلت كل حادثة من الحوادث ويبـدو أن حرص ا
عنونة التى تختص كل منها بجانب من جوانب التـاريخية موضع الدراسة; هو الذى يفسر تقسيمها كل فصل إلي عدد من الفقرات ا
الحادثة الـتاريخـية; ليتـلقي القار - فى الـنهايـة - صورة عميـقة شاملـة لهذه الحادثـة أو تلك. ولقـد تجلي هذا الحرص فى مـظهر آخر
ؤلفة اهتمـاما بارزا بدرس علاقات التفـاعل ب الصراع الداخلى الذى كان يتـبدي فى فصول الدراسة جميـعها ويتمثل فى اهتـمام ا
يدور فى مـصر والشام - طيلة حياة القـاضى الفاضل - فيما ب القوي الـسياسية والاجتماعيـة المختلفة; والصراع الخارجى الذى كان

ؤلفة. سلم والصليبي وقد أوضح هذا الدرس الحقيقة التاريخية العميقة لللحظات التاريخية التى توقفت عندها ا يدور ب ا
وإذا كانت هـذه السيرة التـاريخية قد حقـقت هدفها; فإنـها قد كشفت - أيـضاً - أن القاضى الفاضـل لم يكن مجرد كاتب ووزير
فى دولـة صلاح الـدين بل كـان أقـرب إلي أن يـكـون مثـقـفـاً عضـويـا فى إطـار الـبـناء الاجـتـمـاعى لمجـتمـعه; وإن بـدت الجـوانب الخـاصة

(الذاتية) فى شخصية القاضى خافتة.
لقد أثـبتت هذه الدراسـة أن الشخصـية التاريـخية الكـبري انعكـاس - فى فكرها وسـلوكها - لـطبيعـة الواقع السيـاسى الاجتماعى

تطلبات هذا الواقع وشروطه التاريخية والاجتماعية. الذى أفرزها وأنها - فى الوقت نفسه - استجابة 

السكان والتنمية فى مصر
دراسة وتحرير  د. نادية فرج

الناشر  مركز البحوث العربية/ ١٩٩٤
مراجعة  عادل شعبان

ؤتمر الدولى لـلسكان الذى عقـد بالقاهرة فى سبـتمبر ١٩٩٤. والذى حاول من تزامن إصـدار هذا العمل الجاد مع بدء أعـمال ا
شكـلة الـسكانـية لمجـتمـعات العـالم الثـالث فى ضرورة تـبنى حزمـة من الإجراءات الـطبـية عرفت خلال وثائق الـرسميـة إختـزال أبعـاد ا
ـسـئـولة أسـاسـاً عن الـنمـو الـسـكانى بـإسم سـياسـات تـنـظيم الأسـرة والـتى تـعـتمـد عـلي الـتدخـل الطـبى لخـفض مـستـويـات الخـصوبـة ا
الـسـريع. وضـمن هـذا الـسـيـاق تـأتى أهـمـيـة هـذه الـدراسـة الـتى تحـاول تـطـويـر منـظـور يـربط بـ خـصـائص الـنـسق الـسـكـانى والـنـسق
ا هى جـزء لا يتجـزأ من مقـصلة الـتخلف ـشكـلة السـكانيـة فى هذه المجـتمعـات إ الإقتصـادى - الإجتـماعى العـام لهـذه المجتمـعات فا
شكـلة السكانية لن يتم عن طريق سـياسات تنموية جزئية بل يـستلزم إعادة النظر فى الهياكل ذاتها وبـالتالى فإن علاج ما يسمى با

سؤولة عن تخلف هذه المجتمعات. الإقتصادية والإجتماعية ا
وتـطرح الـدراسـة فى فصـلـها الأول مـنـظوراً نـظـرياً تـتـجاوز به كـثـيراً من الآدبـيات لـعلاقـة السـكـان بالـتـنمـيـة. وتسـتـند دعـائم هذا
ى أدي إلي أن تـتخـصص المجتـمعات ـستـوي العا اط الإنـتاجيـة علي ا الأساس الـنظـرى فى أن تقسـيم العـمل الدولى وإخـتلاف الأ
ال. ط مـن التـكنـولوجـيا ذات كـفاءة عـالـية وأسـاليب كـثيـفة لـرأس ا ـتقـدمـة فى الأنشـطة الإقـتصـادية الحـديـثة والـتي تعـتمـد علي  ا
وتنـعكس خصـائص هذا النـمط الإنتـاجى الحديث علي الـبنيـة السـكانيـة من خلال إنخفـاض مستـويات الخـصوبة والـوفيات والـتناسق
ستويات الصحيـة والتعليمية. بـينما تعتمد المجـتمعات النامية العمـرى الواضح ب إرتفاع ملحوظ فى الخـصائص السكانية من حـيث ا
ا ينعكس بدوره علي علي الأنشـطة التقليدية التى تعتـمد على أساليب كثيفة العـمل وبالتالى علي مستويات أدني من التكـنولوجيا 



لـحوظ فى مسـتويات الخـصوبة. ويـؤدى الإعتمـاد علي تكـنولوجـيا كثـيفة العـمل إلي سلوك الخصائـص السكانـية من حيـث الإتفاع ا
سكانى يتطلب تكاثر البشر دون العناية برفع خصائصهم.

وقد نتج فـى هذه العملية من تـقسيم العمل الدولى تشـوهاً واضحاً للبـنية الإجتماعيـة الإقتصادية لمجتمـعات العالم الثالث حيث
اط إنـتاجيـة إلي نوع من هيـكلة ـاط الإنتاجـية يـتداخل فيـها النط الحـديث مع القـد ويؤدى هذا الـتداخل لعـدة أ نشـهد تجاوراً للأ
سـئول عن إفراز نـسق سكانى مخـتلف من حيث السـمات والخصائص الفـوارق الإقتصاديـة - الإجتماعـية. ويعتـبر هذا الهـيكل هو ا

تقدمة. عن النسق السكانى السائد فى الدول ا
ـصرية إلي القول بأن معظم سياسات وفى الفصل الـثانى تنتقل الدراسة وبقدرة منـهجية واعية بخصائص التـشكيلة الإجتماعية ا
الـتـحـديث الـتى تـمت فى مـصـر مـنـذ أوائل الـقـرن الـتـاسع عـشـر كـانت سـيـاسـات جـزئـيـة . وقـد أفـرز هـذا الـنـموذج الـتـحـديـثى بـعض
شروع الـتحديثى فى كثير ـاط الإنتاج التقليـدية. بل ساعد هذا ا الأسالـيب والعلاقات الإنتاجية الحـديثة. ولكن لم يؤدي إلي هدم أ
اط الـتقليديـة. وقد أفضي هذا إلي اخـتلال فى الهيكل الـسكانى ونشأت الـفجوة ب مـعدلا الخصوبة من الأحيـان علي دعم تلك الأ
تـتابعة علي الإرتـفاع بالخصائص ومعـدلات الوقيات الذى أدي إلس تـسارع معدلات النـمو السكانى وعـجزت سياسات الـتنمية ا
ا يساعد علي عملية صري  السكـانية ولم يتم الإستثمار البشرى بصورة ترتفع من الخـصائص العلمية والتعليمية كمجـزء كبير من ا

التنمية ذاتها.
وتنـاقش الدراسة فى الـفصل الثـالث سياسـات الدولة الـرسميـة تجاه مشـكلة الـنمو الـسكانى الـسريع والتى تـركزت علي تـخفيض
ـتعـاقـبة والـتى تركـزت علي مـعدل الـنـمو الـسكـانى عن طريـق تخـفيض مـستـويات الخـصـوبة. وتـخلص إلي أن الـسيـسـات السـكانـية ا
مارسة إلا عـرفة بوسائل تنـظيم الزسرة وإرتفـاع معدلات ا سيـاسة تنظيم الأسرة قـد حققت بعض النـجاح ويتمثل ذلك فى عـمومية ا
ستوي التعليمى تاح لوسائل تنظيم الأسرة فى أوساط السكان الخصوبي وذوى ا أن هذا لا ينبغى أن تلك السياسة أشبعت الطلب ا
اط الـعـالى وأن التـغـييـر الجذرى فـى تبـنى وسـائل تنـظيـم الأسرة لن يـتـأتي إلا من خلال سيـاسـات تنـميـة شـاملـة تـهدف إلي تـغـييـر الأ

الإنتاجية التقليدية وخاصة فى الريف.
وتتـناول د. وداد مرقس فى الـفصل الـرابع خصائص الـتوزيع السـكانى من خلال الـنوع والعـمر والتـوزيع الجغرافى. وتـشير إلي
إسـتـمرار صـفات الـنـسق السـكـانى نتـيـجة لإسـتـمرار الـسمـات الأسـاسيـة لـلنـسق الإقـتصـادى - الإجـتمـاعى. وتخـلص إلي الـقول أن
سياسـات التنميـة شهدت تميزاً حـضرياً وإتسعت بـالتالى الفوارق الـهيكلية والـتوزيعية بـ الحضر والريف من ناحـية وب المحافظات
الحضـرية وبقية الجمهـورية من ناحية أخري وبـ العاصمة وجمـيع أنحاء مصر. وتري الـدراسة فى فصلها الخـامس لأحمد النجار أن
ـؤقـتـة فى مـصـر قد وجـدت دوافـعـهـا الأسـاسيـة فى الـفـوارق الإقـتـصـادية - الإجـتـمـاعـيـة فى بـر الجانب الأعـظم من ظـاهـرة الـهجـرة ا

اط إنتاج تقليدية وعائلية ويعانى من إنخفاض مستويات الدخل مقارنة بالحضر. هاجرين من الريف الذى كانت تسوده أ ا
وفى رأينـا أن أهم ما توصـلت إليه هـذه الدراسة هـو القـول بأن سيـاسات التـنمـية التى أنـتهـجت فى مصر مـنذ مـطلع القـرن التاسع
عشـر وحتي الآن أدت إلي ظهور وإسـتمرار النمط الـسكانى الذى نـعنى منه حتي الآن. فلـقد أدت تلك السـياسات إلي تحديث بعض
ـاط الإنـتاجـيـة الـتـقلـيـديـة كـثيـفـة الـعـمالـة فى بـعض الأنـشـطة الـزراعـيـة وبـعض أنواع الأنـشطـة الإقـتـصـادية بـيـنـمـا حافـظت عـلي الأ
ط الإنتاج الحديث مع كافة الأنـشطة الإقتصادية الخدمـات ولم تؤدى سياسات التنـمية إلي إعادة هيكـلة الإقتصاد فى اتجاه سيـادة 

وجود فى مصر. اط الإنتاجية الحديثة والتقليدية مسئولا مسئولية مباشرة عن النمط السكانى المختل ا ويعد هذا التزاوج ب الأ



مراجعات فى الأدب
أكنس الشمس عن السطوح 

حنان الشيخ 
الناشر / دار الآداب - بيروت / ١٩٩٤

مراجعة /  د. على الراعى

رأة ضاربة ومضروبة! فى مجموعة حنان الشيخ: «أكنس الشمس عن السطوح» ا
ارسة الـدعارة; ينفجـر بركان غضـبه ويلقى حممه عنـدما يكتشف الـطبيب أن نفـيسة التى ستـرها رجل وتزوجهـا قد عادت إلي 
فى وجهـها .يتهمها بأنها خائنة وناكرة للجميل وأنهـا بلا ضمير بلا شىء. كل الذى تملكه هو الذى تحمله ب فخذيها وتطوف
به. ثم يهـددها الـطبيب بـأنه مبـلغ زوجها بـأمرهـا: ذلك الرجل الطـيب الذى سـترها; فـرفضت الـستر وعـادت إلي حضن الـرذيلة.

تجددة سوف يصب عليها الويل صبا. كما أن أخاها ح يعلم بخطيئتها ا
ومس «الـناكرة للـجميل; قد فى تقـديرى أن حنان الـشيخ ح كـتبت هذه العـبارات مصـورة بها موقف الـطبيب «الـشريف» من ا
رأة وحدها أن تكتبه مصورة به حالها كسـبت للأدب النسائى نقطة مهمة تؤدى - لا محالة - إلي الاعتراف بأن هـناك أدبا تستطيع ا
ـوجع الذى لا يـوقر أحدا ولا شيـئا  بل يـعرض المجتمـع عاريا تـماما بكـل أخطائه; بـجميع خـطاياه; بـكتلـة النفاق هذا الـتصوير ا

الضخمة التى يتستر وراءها مجتمع الرجال; ح يدينون ضحاياهم ويعفون أنفسهم من أية جريرة. 
لا يتـردد الطـبيب لحـظـة واحدة فى إلـقاء الـلوم عـلي نـفيـسه; ليـنـكبـها طـريق الخلاص الذى مـهـده لهـا زوج "طيب" و "نـبيل". ولا
بتـواني فى التـهديـد بإحـضار الـزوج وتبـليغ الإخ; مـستـدعيـا - بـهذا - كل قـوي الظـلم والظلام الـتى هى السـبب الأول في قيـام مهـنة

الدعارة. 
لا يرتج علي الـطبيب إلا بـعد أن تواجهه نـفيسـة بالحقيـقة: إن زوجهـا تستر عـليهـا ليجعل مـنها عـبدة ذليلـة; لا يحق لهـا أن تتطلع
إلي أبسط مـباهج الحـياة. فى كل مـرة تتصـرف نفـيسـة علي أساس أن الـزوج قد نـسى «ماضـيهـا»; يذكرّهـا الزوج «الـطيب الـنبيل» فى
شراسة ووحـشية بالبؤرة التى التـقطها منها; مهدداً بـأنه سوف يعيدها إليهـا ومتهما إياها بالخيـانة وناشرا هذا الاتهام لدي الأقارب

مرضات. وحتي ا
ـمرضة الأرمـنية التـى تنظر إلي ـوجعة: «فى يـوم من أيام العـطلة» جـميع الظـا للـمرأة. لا تسـتثنى ا وبهذا تـعرى هذه الـقصة ا
مـرضة إنهن كـن خمسـا هربت منـهن واحدة; فـيجيب الـطبيب: النـزيلات فى استعـلاء وتأفف. فى إشارة عـابرة للـنزيلات; تـقول ا
ـومسات جمـيعا مقـبوض عليهن لا يـستطعن الإفلات من قـبضة الدولة كن أن تـذهب? سوف يقبضـون عليهـا لا محالة». فا «وأين 

ثلا رسميا لهما. والحكومة اللت يفخر الطبيب فى أول القصة بأنه قد أصبح 
ؤدية إلي نشأة الـدعارة. كل ما يقدمه فى هذا المجال هو أن حاربـة الأسباب ا وبعـيد عن الطبيب أن تكون له نـظرة ثورية تطالب 
ـقابر ويذهـ إلي السوق الـعموميـة; معددا لـهن مزاياها فـغرفهـا مرتبة نـظيفـة ذات ماء ساخن; فضلا ومسات بـأن يتركن ا ينصـح ا

عن أن قبالتهن أفضل مخبز فى بيروت! وأنهن إذ ذاك سوف يتمتعن برعايته الدائمة لهن!
تنـشئ القصـة علاقة مؤثـرة ب ابنـة الطبـيب والخراف التى يـرعاها أخـو نفيسـة وهو جزار مـهنته أن يـسمن ويذبح ويـسلخ ويورد
اللـحم إلي طالبيه. البنت الصغيرة تنـظر إلي خراف الرجل فتجدها هزيلة قـذرة ذات أع زجاجية وتسمع تهديد الأخ بأن أحب ما
ـسلخ. فذبـحها أكثـر حلالا من ذبح هذه الخرفان. تـسمع البـنت هذا التهـديد البشع فـتروع وتقول: عليـه أن يأخذ نفـيسة ويذبـحها با



كن أن يـذبح الإنسـان - أيضـا - كالدجـاج; كالأغـنام. وكـانت القـصة قـد بدأت والأب يتـوقف ليـشتـرى دجاجـة مذبـوحة كان اذن 
دمهـا لايزال عالقاً بها. فها هى ذى نفيسـة تواجه مصير هذه الدجاجة ومصيـر الأغنام التى كانت تساق إلي الذبح. نظرت البنت إلي
درسـة: غنـمى غـنمى مـا أجـملك... «ولـكن الخراف الخراف وحـاولت أن تلـمس صـوف أحدهـا وتغـنى لـها أغـنيـة تـعلـمتـهـا فى ا
تسـتدير وتواجه البنت. تبتسم البنت للغنم ولكن عيون الغنم لا تراها فكأنها من زجاج». وكانت البنت فى أول القصة قد وجدت

غمضت فى كيس النايلون.  ومسات وعينى الدجاجة ا شبها قريباً ب عيون ا
رأة أن تلم ومسات. حينما يكشف عن إحداهن الغطاء كى يفحصها; تحاول ا يحـمل الطبيب الانتقامية معه فى كل تعامل مع ا
نفـسها وتشد قميص نومها علي فـخذيها فيصيح الطبيب فى تـشفٍ ورغبة فى الإيلام: «تتظاهرين الآن بأنك مر العذراء? لم لم
رأة أن تحتفظ لنـفسها ببعض من الحياء تتـصرفى كمر العذراء ح قبـضوا عليك أمس وكعباك مـوجهان إلي السماء?». ينـكر علي ا
رأة وما يلاعبها به وقف إيلاماً حينما تروح البنت تقارن ب هذا الذى يفعله أبوها الآن با فيمزق المحاولة فى نذالة المحترف. ويزيد ا

من كشف الغطاء عنها وهى مختبئة تحته تناديه.
ـستـشـفي فيـجد بـنـتا فى مـثل سن ابـنته تـمسح الأرض فـيـصيح بـها: امـسـحى جيـدا يا شـاطرة. ويـزيـد  خسـة الطـبـيب أنه يدخل ا
ويتنـاول علبة الدواء يعطيها لـلراهبة قائلا: ڤيتام لهـا. الصغيرة نحيلة. مسـكينة هذا الڤيتام يقـويها وتصير رجلاها أقوي! يع

ڤيتـامينات الطبيب «الشهم» الـطفلة علي مواصلة خدمة هى أشـبه بالعبودية. ولا يخطر له أبـدا أن يحتج علي سوء استخدام الأطفال
فى الأعمال الشاقة.

مرضة سوف تعطيها ة. يتهرب الطبيب من شراء هدايا لـها ويعدها بأن ا بل إن ابنة الـطبيب نفسها تتعرض إلي معاملة غـير كر
ستشفي; حيث تشاهد فـظائع لا تفهمها ولا تملك الحق بعض الحـلوي. وعوضا من النزهة التى كانت تـتطلع إليها يأخذهـا إلي ا
سموح به لها أن تجلس وتري. وح يخرج الطبيب ليشترى الدجاجة ويتركها فى السيارة; يطلب فى أن تسأل عن ماهيتها. وكل ا
ـهمة ـمنـوع; مدعـيا أنه ذاهب  نـاسبـة - أن يركن سـيارته فى ا ا هى صـنم. ولا يتـورع الطـبيب - بـا إليـها أن تـظل جالـسة صامـتة كـأ

هام الثقيلة هو موكول بها; من فحص وشراء دواء; ليل نهار!  رور فى هذا; يقول إن كل ا ا يجادله شرطى ا طبية و
رأة وحدهـا هى القادرة أطلت فـحص هذه القـصة لأنـها - كمـا قلت آنفـا - تعـطى مبررا قـويا للـقول إن هنـاك نوعـا من الأدب ا
ـرأة بالـرجل علاقة مـوضـوعيـة صارمـة; لا تبـالى أن تـفضح وتجـرح حيـث يكـون الفـضح والجرح علي أن تـقدمـه وتصـور فيه علاقـة ا

واجبا فنيا وإنسانيا واجتماعيا أيضا.
ـرأة لتـفلت من قـبضة غيـر إن المجمـوعة حافـلة بـقصص من ألـوان أخري. فى قـصتى: «تـقدم مـلحـوظ» و : «عمر الجـنة» تحـتال ا
الرجل الخـانقة; بـاستنـزاف موارده وتبـديدها; حـتي تضمـن أن تطلب الـطلاق فيوافق الـزوج عليه (تـقدم ملـحوظ) وبادعـاء الجنون

ضى فيه حتي تجعل حياة الزوج جحيماً لا يطاق (عمر الجنة). وا
ـرأة وهى موزعـة الإنتـباه بـ الحيـاة في الغـرب التى تـعيـشهـا مع زوجهـا والتى وتظـهر قـصة: «عـندمـا تركت الحـياة حـياتـها» ا
تـطـلـعت اليـهـا طويلا حـتي تحـقـقت لهـا.;والحـياة فى الـيـمن; حـيث التـراث والأصـول والجذور. تـوشك الـزوجـة أن تمـيل إلي حـياة
الشـرق وتتخـلي عن الغرب ومـا فيه ومن فيـه - حتي الزوج - لـولا مفاجـأة مزعجـة تواجهـها آخر الـقصة: الـشاب الذى تـوسمت فيه

خيرا ومالت إليه كان يطلب صداقتها ومودتها; كى تساعده علي الخروج من مستنقع الحياة فى اليمن.



حملة تفتيش أوراق شخصية
د. لطيفة الزيات

الناشر /  دار الهلال/ القاهرة/ ١٩٩٤
مراجعة /  د. محمد برادة

أظن أن السـيرة الذاتية - بتفريعاتها وتلاوينها - لم تعرف فى الأدب العربى الحديث تراكما وتنويعا شكليا مثلما هو عليه الحال
ية. كانت هـناك لحظـات - منذ العـشرينات - اسـتوحي فيـها بعض الكـتّاب العـرب سيرهم وغالـبا فى شكل رواية فى الآداب العـا
أو مذكرات; ثـم انخفض إيـقاع إنـتاج الـسيرة الـذاتيـة بسـبب اهتمـام أكبـر بالـرواية وما تـتيـحه من تخف وارتـداء للأقنعـة عبـر التـخييل
وابتـداع الشخوص. وقد لا يكون هذا هو الـسبب الأساسى فى خفوت السيرة الـذاتية; لأنها جنس تعبيـرى يستلزم قدرة علي تجديد

ضمون والجرأة فى تشريح الذات وعرضها بدون رتوش أو تطرية. الشكل إلي جانب تميز ا
ا يشـتمل عـليه من بدعـة لطـيفـة الزيـات يكـتسى أهـميـة خاصـة  مـن هنا فـإن كتـاب «حمـلة تـفتـيش: أوراق شخـصيـة» للـناقـدة ا
ـظلة مكونـات شكـليـة وتيمـات حمـيمة تـسعي إلي اسـتجلاء الـذات وانعـطافاتـها. وهى لا تـفعل ذلك فى شـكل كتابـة ملـتبـسة تتـدثر 
ا تقيـم «تعاقـدا» واضحا بيـنها وبـ القار عـلي أنها تحـكى له فتـرات من حياتـها لكـنها لا تـريد لهذا الحـكى أن يكون الروايـة وإ
ـاضى إلي الحـاضر  (هل سـار لا يـتجه من ا تـقـليـديـا أو مجـرد استـمـتاع بـأجـواء الطـفـولة ومـرابع الِـصّبـا ... منـذ الـبدء; نـحس بـأن ا
الولادة بـداية لـوجـودنا?) بل من وعى مـعـ بالحـاضـر يسـترجع ملامـح ولحظـات من ماضٍ هـو بـدوره متـحركّ عـبـر الذاكـرة وإعادة

تشخيص الأحداث.
هذا الاهـتمـام بـالحاضـر وهاجس الـوعى البـاحث عن تحـولاته; نلـمسـه فى «تركـيبـة» الكـتـاب وشكـله الخارجى. فـالجزء الأول
كـتوب فى ١٩٧٣يضم إلي جـانبه نصـا كتب فى ١٩٦٧ ومـشروع رواية يعـود إلي ١٩٦٣  وصفـحات من كتـاب لم ينشـر بعنوان ا
«فى سجن الـنساء» أنجز سنة ١٩٥٠; ثم مقتطفات من رواية «الـرحلة» التى لم تكتمل ١٩٦٢ ثم عودة إلي ٢٠ أكتوبر ١٩٧٣ والجزء
الـثـانى كـتب فى ١٩٨١ بـسجـن القـنـاطـر الخـيـريـة. هى تكـتب عن فـتـرات من مـاضـيـهـا ولـكنـهـا مـنـغـرسة بـقـوة فى وعـيـهـا الحـاضر:
«وأعرف الآن أن امـرأة سجن الحـضرة التى كـانتـها كانت مـوجودة مـعها أثـناء زيـجتهـا الثـانية بـشكل أو آخـر». «أعرف الآن أن الجد
ا شاهدته (الآن) فى الكـبير لم يكن وحده محركى إلي زيجتى الثانية ...» (ص. ١٥١). وعندما تحكى عن نظرة جدتها تستنجد 

ثال لنفسه ولزوجته; لتدرك عمق النظرة التى أسرت الطفلة - الكاتبة وأخافتها ...  متحف التاريخ الطبيعى بلندن: تمثال نحته ا
ليس هـناك; إذن; سرد خـطى تعاقـبى ولا حرص علي اسـتنفـاد وقائع وأحـداث كل فترة (الـطفولـة الدراسة الزواج الأول
ـا هنـاك اسـتـحـضـار لأحـداث ومـواقف ضـمن هـواجس وأسـئـلة الـزواج الـثـانى مـرض الأخ ومـوته الـنـضـال الـسـجن ...) وإ

يولدها الحاضر (حاضر الكتابة حاضر استبطان الذات ومحاولة استكناه اندفاعاتها وتوقفاتها ...).
كونات النصَّية والتيماتية: كن أن نعيد «تنظيم» نص أوراق شخصية من خلال تقسيمات أخري تراعى ا علي هذا الأساس 
أ- نص له طابع سـير ذاتى (مـارس ١٩٧٣): يتضـمن حديـثا عن الطـفولـة والبيت الـقد فى دمـياط والتـنقل من بـلدة لأخري

وت أى فى الفترة التى كان أخوها عبد الفتاح يحتضر.  وشخصية الأب والجدة ... وهو نص كتب تحت هاجس ا
ب- مجمـوعة شذرات تنتمى إلي نصـوص غائبة أو غير مكـتملة (مشروع رواية فى سجن الـنساء الرحلة) تبـدو مبتوتة الصلة

بالسياق ولكن لها وظيفة شكلية.



ة ١٩٦٧ موت عـبد الناصـر ٢٠ أكتوبـر ١٩٧٣  دخول سجن القـناطر فى ١٩٨١ وهو نص ج- استـعادة تواريخ بـارزة: هز
يحرص علي ربط الخاص بالعام.

ضـمون والـكتـابة داخل عنـدما نـحاول أن نـستـوعب الشـكل الـعام لـ «أوراق شـخصـية» نجـد أنه عنـصر أسـاسى فى تـخصـيص ا
ـيـة قد قـطعت أشـواطـا طويـلة مـن حيث تـنويع إطـار جنـس السـيرة الـذاتـية بـاللـغـة العـربيـة. فـإذا كانت الـسـيرة الـذاتيـة فى الآداب الـعا
ـكتوبة لـلسيرة الـذاتية (الاسـتجوابات الإذاعـية الأفلام الشرائط ضام واسـتطاعت أن تصـمد أمام الأشـكال غير ا الأشكـال وا

صورة ...); فإن نصيبها من التنوع والغني يظل محدوداً فى أدبنا العربى. ا
لأجل ذلـك لفـت نظـرى فى «أوراق شـخـصـيـة» هـذا الـشـكل الـقـائم عـلي تـعـدد الـكـتـابـة داخل الـنص ومـا يولـد ذلك مـن حوار
ضمـنى ومن تبادل التعليقات ب نص وآخر. هـكذا نجد أن نص «أ»١٩٧٣ يزاوج ب السرد و التخييل (Fiction) عندما يلجأ إلي
استـحضار ما كـانت تحكيه الجدة عن الـشاطر حسـن والجن والعفاريت; فى سـياق تشخـيص طفولة وصـبا والد الكـاتبة. والأماكن لا
تستـحضـر كفضـاء مادى محض بل دائـماً تحمل تلاويـن فوق واقعـية تسـبغ عليـها نكـهة الحـياة واستـمراريتـها; علي نـحو ما نجـد عند
الحديث عن البئر الضخمة التى كانت موجودة بالبيت القد ثم جف ماؤها فتحولت إلي جزء من الفضاء اللامرئى للبيت الذى يشع

بـ «كمال اللاشىء» - علي حد تعبير الكاتبة.
شـتمل علي شذرات; نجد نـوعا من الانتقادات الـتى توجهها صـاحبة السيـرة لنفسهـا أو للمرحلـة التى عاشتها وفى نصّ «ب» ا

عيش من زاوية أخري تتوخي عقلنة التجربة وربطها بتحولات الوعى. وبذلك تضطلع هذه الفقرات بوظيفة «التباعد» لتنظر إلي ا
ويعـمد نصّ «ج» وهـو يستـعيد بـعض التـواريخ الأساسيـة إلي إدراج بعض الانـتقادات انـطلاقا من الحـاضر; لتـقلـيص تضخم

الذات وربطها بسياق أعم وأشمل.
ونتاج; يتيح خلق «فضاء أوتوبيوغرافى» هو أشبه ما تعدّد الكتابة الجامع ب السرد والتخييل والانتقاد وا هذا الشكل الشّذرى ا
ـكن أن نـعيـد فـوقه كتـابـة تلك الـسـيرة الـذاتـية الـتى رسـمت بعض مـلامحـها الـكـاتبـة. هى سـيـرة ذاتيـة ولـكنـها يـكون بـالـطرسْ الـذى 

مفتوحة أو أن الكاتبة تريدها مفتوحة تتعدل من خلال تدخلات القار ومشاركته.
ألـوف فى السـيرة الذاتـية هو مـا أتاح لـها أن تمـرر تيمـات متـباينـة وعلي جانب ولا شك فى أن ابتـعاد لطـيفة الـزيات عن الـشكل ا
كبيـر من العمق والحساسية. وقبل أن أتـوقف عند هذه التيمات; أشـير إلي أن مسألة «الرواية العـائلية» كما يطرحـها سيجموند فرويد
كـنهـا أن تسـعفـنا فـى فهم الـكتـابات الـسيـر ذاتيـة للـطيـفة الـزيات عـلي اعتـبار أن فى نـصه الشـهـير الـذى يحـمل هذا الـعنـوان نفـسه 
علائقـنا مع «الرواية العائلية» ليست مجرد تـرف تنسجه المخيلة وهى تستعيد الحـياة الجنسية وتجليات الإيروس بل هى شرط جوهرى
ـفتوح» أقرب إلي الـرواية منهـا إلي السيـرة ولكننـا نجد فى مجـموعة «الشـيخوخة» وفى لوجود الـهوية وتحـققها. وقـد نعتبـر «الباب ا
متدة ب سافة ا «أوراق شخـصية» استنطاقا للاوعى وابتداعا لكلام ينوب عن ما يختزنه بدون أن يتمكن من الإفصاح عنه. وعلي ا

ـلمـة شـظايـا الـذات وربطـهـا بهـويـة تعـيش فى غـمرة الـوعى واللاوعى يـنـتصب كلام وتـخـييل وتـذكـرات وانتـقـادات تحاول جـمـيـعهـا 
الصيرورة وندوب التجربة.

وت لا يعنى; هنا; انفـصالا أو تقدما بل هو مسـتمر عبر الأمكنة وت فى طليعـة الهواجس والصور المختزنـة. إن ا وتأتى تـيمة ا
وتي. ومواقف الحـياة يستفز ويحـرك الأعماق; فتحاول الكاتـبة أن تنسج معه نوعا مـن الألفة لتتمكن من مـقاومة حالة الأحياء - ا
وت فى الانزلاق إلي وت: «فى أعماق كل منا ترقد رغبة كامنة فى ا وفى مجـموعة «الشيخوخة» نجدها تفلسف هذه العلاقة مع ا
سئولـية الإنسانية تجـاه الذات والآخرين. وتتضح هـذه الرغبة فى السعى إلي حالـة اللاشىء والتخفف من عبء الوجـود الإنسانى وا
وت. ولا ينبغى أن تخيفنا هذه الرغبة كان والزمان لا يتـحقق إلا فى حالة ا كان والزمان; وإلغاء ا التـوصل إلي مطلق ما يلغى ا

فالإنسان الذى يعيها قادر علي تجاوزها» - (ص. ٤٧).
ـكن أن «نحققه» إلا ـطلق الذى يسـتحيل تحـقيقه فيـغدو صورة للـموت الذى لا  وت عـند لطيـفة الزيات مـرتبط بالـتطلع إلي ا وا



ـفتوحة وت حاملا لـلخلاص والـبدء من الصـفر رحلـة الحياة ا طلق جـذابا وفاتـنا يبـدو ا بالدخـول فى منطـقة العـدم. ومثلـما يبـدو ا
ـوت?» (أوراق شخـصـية طـلق قـرين ا ـطـلق أم تحرّقى إلـي العـودة إلي الـرحم وا علـي كل الاحتـمـالات: «... أهو تحـرقى إلي ا

ص. ٥٣).
ـطلق والابـتعـاد عن العـواطف الـنسـبيـة وما وفى أكـثـر من إشارة نـفهم أن تـعـثر الحب عـند كـاتبـتـنا مـردهّ إلي هذا الـتعـلق الـكبـير بـا
أسـاوى الـذى يـرافق حـياة لـطـيـفـة. لا تريـد أن تجـز الـعـواطف أو أن تـعيـشـهـا بدون تـقـتـضيه مـن تنـازلات. ومن ثم ذلك الـعـنـصـر ا
طلق. طلقة الـتى تطمح إليـها. وهى من أجل ذلك مستـعدة لأن تندفع وراء الـتجربة الـتى تظن أنها سـتحملهـا إلي عوالم ا الصـورة ا
طلق الذى تخايل لهـا من خلال التفاهم الجنسى والشعور بأنـثويتها التى ظلت مغيبة وقد كانت زيـجتها الثانية استجـابة لصورة ذلك ا

من قبل.
ـتـحول. فى كـن أن يوجـد بـدون جدلـيـة مسـتـمرة مع الـنـسبى وا لـكن رحـلة الحـيـاة تظـهـر أن لـلمـطـلق أكثـر من صـورة وأنه لا 
ـطلق; ثم برزت الذات لتـشكل أفقا آخـر مغايرا وتـكون هناك مـراحل فصل ب مجالات البـدايات كان النـضال يشكل أفق ذلك ا
التجـربة فـيختل الـتوازن وتـنساق الـذات إلي متـاهات العـزلة والاستـيهـام والتفـرج ... غيـر ان شساعـة الحياة وخـصوبـة تجاربهـا تعود
لتحرك جدلية العلائق وتصل ب الذات وتحققها; عبر التفاعل مع ذوات الآخرين ومع ما هو خارج الأنا: «والنقطة الرئيسية من

جديد أننا لا نتوصل إلي ذواتنا الحقيقية إلا إذا ذابت الذات بداية فى شىء ما خارج عن حدود هذه الأنا الضّيقة» - (ص. ٨١).
عـانـاة واسـتـكـشـاف مـا هـو كامن إن هـذه الخلاصـة الـتى تـبـدو شبه بـديـهـيـة قـد كـلـفت الـكـاتبـة سـنـوات وسـنـوات من الـتـجـربـة وا
ناضـلة» مهمـل تلك الذاتـية التى قد تـتمرد علي بالأعمـاق. وأهميتـها تتجـلي فى كونها صـادرة عن امرأة صنّفـها الجميع فـى خانة «ا
الصـورة الخارجـية التـى يراد لنـا أن نسـجن داخلـها. وبـعد رحـلة الـعذاب واستـرجاع الـذات; جاءت هـذه الأوراق الشـخصـية لـتصور

ناضلة إنسانا له لحظات الضعف واليأس والشلل كما أن له إرادة التجاوز وتصويب الأخطاء. ا
وأعتـقد أن أهميـة «أوراق شخصيـة» تتجـلي فى اللجوء إلي شـكل غير مـألوف فى السيـر الذاتية الـعربيـة وإلي محاولة اسـتنطاق
قلقة. كما يسـتحضر السياقات الخارجية عن الوقائع والأحـداث من منظور إشكالى يفسح للذات مـجالا كبيرا بهواجسها وأسئـلتها ا
ـا لها من تـأثر وتـدخل فى صوغ رؤيـتنا لـلحـياة. لكن الأهـم هو تلك الـكتـابة النـابعـة من الأعمـاق التى استـطاعت أن تـنظر إلي الأنا 
«حيـاتها» كـأنها حـياة شخص آخـر; كأنهـا حياة أنـا آخر. ومن ثم لا تـكون السـيرة الذاتـية مجـرد توثيق أو شـهادة إنهـا أكثر من ذلك
شكل الحقيقى للسيرة الذاتية ليس عنـدما تنجح فى أن ترتاد عوالم الأدب العميق. أو كما قال فيليب لـوجون: « ... فى العمق ا

وت»(١) ستعصى علي التحكم وأن تكافح ضد ا هو أن تشخص بطريقة وفية زمن حياة ما بل أن تتحكم فى ذكر الزمن ا
نشورة ضمن كتاب جماعى:  كن أن نجدد فى السيرة الذاتية» ا ١- انظردراسة لوجون «هل 
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غرناطة
د. رضوي عاشور



الناشر /  دار الهلال/ القاهرة/ ١٩٩٤
مراجعة /  خيرى دومة

" " غرناطة "  وهاجس  الفناء 

ـيز الروائي عن غيره من الفـنان قوة الباحث الروايـة بطبيعتـها فن يعتمد عـلي البحث والدراسة والتـأريخ. ولقد قيل إن أهم ما 
ؤرخ والمحـلل النفسى. هذا عن الرواية عموما باعتبارها نوعا أدبيـا. وأما الرواية التاريخية فبحث من نوع خاص ينطوى دائما - وا
اضى) قـنـاع للآخـر (الحاضـر) يـخفـيه ولكـنه يـتفـاعل معه ـاضى والحاضـر أحـدهمـا (ا : ا وبـطـريقـته الخـاصة - عـلي زمانـ وعـا
ـارس بحثه ودراسته عـلي مجتمع لم واقع; بـحيث تبدو الـعلاقة بينـهما مركـبة ومراوغة. إن كـاتب الرواية التـاريخية  ويتـبادل معه ا

يعش فيه; علي زمان ومكان غريب عنه; فيحشد كل طاقاته ليستوعب هذا العالم ويخبر أشياءه وأحياءه وتفاصيله الدقيقة.
وفى رواية«غـرناطة» لرضـوي عاشور يـجد القـار نفسه إزاء مسـئوليـات كاتب الروايـة التاريخـية تلك وقـد تضاعـفت; فالرواية
ـحت كل آثـارهم ـا لـم يـعـد له وجـود فى الـتـاريخ والجـغـرافـيـا أو كـأن لم يـكن لـه وجـود إنـهم سـلف لا خـلف لـهم ا تـتـنـاول عـا
شكلات وعاداتـهم ولهـجاتهم المحـليـة ولم يبقَ من كل هـذا سوي أطيـاف علي صـفحـات كتب احتـرق معـظمهـا. وهنـا تصـبح كل ا
أساة ـنقرض: بـلغته وناسه وعـاداته ... الخ - تصبح هى نـفسهـا جزءا دالا من ا الخاصـة بعجـز الروائى عن تمثل هـذا العالم ا
التي تـطمح الـروايـة إلي تصـويـرها; مـأساة حـضـارة وثقـافة وأمـة مـهددة بـالإنقـراض وتحـاول ألا تمـوت. ويخـرج الـقار الـعربى من

الرواية وقد أصابه رعب متجدد من الفناء الذى لحق بثقافة غرناطة وتاريخها.
ـكن للمـرء أن يلاحظ ما تـثيـره «غرنـاطة» من قـضايـا. إن الرواية - الـتى اختـارت أن تصـنع موضـوعها من هذه الـزاوية فـحسب 
ن لا ذكـر لهم فى ـها من حـياة الـبشـر العـادي فى غـرناطـة (أسرة أبي جـعفـر الوراق وأبي مـنصـور صاحب الحـمام وغـيرهم  وعا
ـكتوب) - هـذه الروايـة نفسـها هى التي اتـخذت لنـفسهـا عنوانـا رسميـا وتاريخـيا مثـيراً: غرنـاطة. «وغرنـاطة» ليـست مجرد التاريخ ا
ـدن الأندلـسـية إلي ة فى رثـاء ا ا رمـز يـستـدعى تـراثا مـأسـاويا مـطـولا; من القـصـائد الـقـد ـديـنة كـانت إسلامـيـة وعربـيـة وإ اسم 
ـتكررة. ولـهذا كله يـدخل القار إلي أساة ا القـصائد والـروايات الحديـثة التى اتـخذت من جـرح غرناطـة موضوعـا تجتر من خلالـه ا

عالم الرواية مثقلا بهذا التراث الطويل ومنتظرا أن تكون الرواية قصيدة رثاء جديدة للذات العربية والإسلامية.
: أولهما أن تـقاوم هذه النغمة الـرثائية التي سيـفجرها العنوان من وفى سيـاق مثل هذا يصبح علي الكـاتبة أن تسلك أحد طـريق
كن أن لازم للـموضوع الذى  البدايـة; فتعمـد إلي تكسيـر الشكل الروائى بـعناصره الـتقليديـة; نستخـلص من الإنفعال الـرومانسي ا
عاصـرين. وأما الطـريق الآخر فهـو أن تبنى عـلي هذا التـراث الرثائى ـا تنطـوي عليه من تحـذير مبـطن للعـرب ا يضـر بقضيـة الرواية 
ة بكل مـا في هذه الـتجربـة من عنف تـلقائى وأسي مـتدفق وتـبحث عن وسائل مـتد وتعـيش التجـربة الإنـفعالـية لـلسقـوط والهـز ا

أخري يخرج بها القار والشخصيات من إسار الإنفعال إلي يقظة الرؤية.
في «غرنـاطة» كـانت رضوي عـاشور أقـرب إلي الطـريق الثـانى وهو الأسـهل والأخطـر فى الوقت نـفسه. لـقد اخـتارت لـعمـلها
عاهدة تسليم غرناطة حيث كان ابطال الرواية الشكل التقليدي للرواية: بحبكتها وزمانها ومكانها وشخوصها ولغتها  (تبدأ الرواية 
أطفـالا ... يكبـر الأطفـال ويتفـاعلون فى زمـن السقـوط ... تحاول كل شـخصيـة أن تقاوم الـسقـوط والإنقراض بـطريـقتهـا الخاصة

ة حكاية ينصت إليها جيل جديد لم تتشكل ملامحه بعد). ستقبل ; وحيث تحكى مر ... وتنتهى الرواية مفتوحة علي ا
) إلي التحايل لازمة لسقوط غرناطة بل تقاومها رافعة الشخصيات (والقار غيـر ان الرواية لا تقع فى وهدة التجربة الإنفعالية ا
عـلي مـأسأة الـسقـوط وكانت وسـيـلتـها الأسـاسيـة في هـذا هي السـخريـة والنـكـته: ذلك العـنصـر السـحـرى فى مقـاومة الـفنـاء وهو



ـة; نعيم الـفتي الـضائع الذي فـقد أهله العنـصر الـذي يجد تجـليه الأكبـر فى شخـصيتـ من أجمل شـخصيـات  الرواية هـما نـعيم ومر
وبلـده منذ الـطفولـة ومع كل ما في حـياته من مـآسٍ تقدمه الـرواية وهو يـنتـقل من حب إلي حب فى سرعة يـعجب لـها رفيـقه سعد
ة - زوجـة حسن - التى تـتجسـد فيها فـلسفـة التقيـة وهى الفلـسفة الـتى يتم تنفـيذها بـذكاء وفطـرية وخفة دم كـما يتم تـوريثها ومر

لجيل جديد ولد غريبا فى وطنه الذى كان.
«غرناطـة» رواية للمقاومـة ولكنها ليـست مقاومة المحتل بالسلاح إنـها تشبث بالحيـاة ومقاومة للفـناء فحسب. ليس فى الرواية
فـرسـان ولا كـتائـب تحريـر هـنـاك فـقط وجـود هامـشى لـثـوار نـتـخـيلـهم فى أعـالى الجـبـال. أمـا الـذين يـحـتلـون صـفـحـات الـرواية هم
السيدات والأطفال وهم يتناقلون سرّا ملامح ثقافة مهددة بالإنقراض. تبدو الشخصيات النسائية فى الرواية مرسومة علي نحو أكثر
قـاومة بأنفـسهم هم يزرعون الـبذرة فحسب; ثم خصـوبة ودقة. لم يبقَ لـدي شخصيـات الرواية من الكـبار القدرة ولا الـرغبة فى ا
هددة ـدن العربـية ا رآة الـتي تمكنـنا أن نري فـيها صورة ا ؤكد أن «غرنـاطة» هى ا ـوت. ومن ا تتولـي النساء رعـايتهـا وتغذيتـها ضد ا
الآن من جـديـد: من فـلسـطـ إلي الـعراق إلي لـيـبيـا. ويـتـجلي هـذا الإسـقـاط فى كثـيـر من صـفحـات الـرواية. كـمـا أن نـساء غـرنـاطة
وأطفالـها ورجالها صورة من نـساء مدننا وأطفـالها ورجالها; حيث «الـهموم التى تأكل قلـوب الكبار وتسارع بـخطواتهم إلي القبر لا
تـقدر عـلي الصـغار وهـم يشـبون عن الـطوق فـتحـملـهم سيـقانـهم وتعـلو تـنبض قـلوبـهم فى حضـرة الصـبايـا وكحل الـعيـون والنـهود
ـاتقصـد مكـايدة خيـالاتهم الـتي تزداد اتـقادا» - ص٣٣ هل يريـد جيل الـستيـنات الـذي تنتـمي إليه الـكاتبـة أن يسـلمّ الراية ستـورة كأ ا

لدماء جديدة قادرة علي الوقوف في وجه هاجس الفناء?
رأة الـعربـيـة فى الكـتابـة القـصصـية; فـالروايـة التـاريخـية تـبدو «غـرناطـة» خـطوة جـديدة تـضاف إلي الخـطوات الـتى أسهـمت بهـا ا

مجالا جديدا لم تدخله الكتابة النسائية بعد.

وصف البلبل
سلوي بكر

الناشر /  سينا
مراجعة /  د. صبرى حافظ

أول ما يـطالع قار رواية سـلوي بكر الجـديدة (وصف البلـبل) بعد العـنوان الحيادى الجـميل هو اسم فصـلها الأول «يوم دبار» 
عـاصر الـذى لابد مـن أنه سيـحتـار فى تأويـل دلالته ومـعرفـة ما تـعـنيه كـلمـة «دبار» وهـو اسم يـتعـمد أن يـلفـت بغـرابته نـظر الـقـار ا
الغـريبـة تـلك: أهى اسم مكـان? أم اسم مـعركـة? أم اسم عـلم رجلا كان أو امـرأة? وهى حـيرة سـتبـددهـا - إلي حد كـبيـر - عـملـية
القـراءة نفسها لأنه ما إن يـدلف إلي عالم السرد الأليف حـتي يكتشف أنه بإزاء سـرد واقعى عادى مروى بضمـير الغائب يحكى له
قـصـة امرأة جـميـلـة فى أول رحلـة لهـا إلي بـلد عـربى جمـيل خـارج بلـدها مـصـر. وفى القـسم الثـانى من هـذا اليـوم أو الـفصل سـيلـجأ
رأة / البطلة / الراوية بعد أن تكلم فيتعرف القار علي صوت ا النص إلي تـغيير ضمير السرد القصصى; حيث سيلجأ إلي ضمير ا
كان الـسرد بضمير الغائب فى القـسم الأول من اليوم مرويا من منظورهـا برغم عدم استخدامه لصوتهـا. لكن هذه النقلة فى الصوت
ـنظور بـ قسمى الـفصل تـساهم فى التـمويه علـيها ومـحاولة تتم بلـيونـة بالغـة حتي يوشك ألا يـلحظـها الـقار خاصـة وأن واحدية ا



إخفائـها عن الـقار الـذى توقظه الـنقـلة بـ الفصـول من جديـد إلي غرابة الـعنـاوين التى تـستخـدم كلـها كـلمة يـوم حيث تـتابع الأيام
«يوم مؤنس» فـ «يوم عروبة» و«يوم شيار» و «يوم أول» حتي «يوم أهون» . 

ـتتابـعة هى الوقت الـذى تستغـرقه أحداث الروايـة ولكنـنا لا نسـتطيع أن ندعـوها زمن الروايـة; لأننا إن فـعلنا هذه الأيـام الستة ا
ذلك تجاوزنـا عن مجمـوعة كامـلة من الـشفرات الـنصيـة التى تـستخـدمها الـرواية عن وعى; لـتنبه الـقار إلي مـحاولة تـأسيسـها لزمن
روائى متـراكب ليس البـعد الواقـعى فيه إلا واحدا من أبـعاد كثـيرة; منـها البـعد التـاريخى الذى اسـتلزم اسـتخدام هـذه الأسماءالـعربية
غايـرة فى ستة أيـام قبل أن يسـتريح الخالق أو ة لأيام الأسبـوع ومنهـا البعـد الأسطورى الـذى يؤسس قصـة خليـقته النـسائيـة ا القـد
بالأحري يـختار تحقـقه الجسدى فى اليـوم السابع ومنـها البعـد الدينى الذى تسـتثيره علاقـة الرواية التـناصية مع قـصة يوسف وقصة
إبـراهيم الخليل ومنها البعد الأصلى archtypal الذى تـبتعثه استراتيـجيات التسميـة ودعوة البطلة بـ «هاجـر» مستعيرة لها اسم أم
تـراكب هو زمن الروايـة الذى تتـخلق انبـعاثاته المخـتلفـة تحت جلد مـا يدور فى أيام العـرب الأولي زوجة إبراهـيم الخليل. هـذا الزمن ا
زدوجـة لـلفـصـول لا الأيام لأنـه برغم تـطـابق فصـول الـرواية مع الـسـرد السـتـة. وتراكـب هذا الـزمن الـروائى هو الـبـنيـة الـصوتـيـة ا
يـز علي الصـعيـد النصى بـ الفصل عـني أن كل فصل من فـصولهـا الستـة يسـتأثر بـأحداث يـوم من أيامهـا إلا أننا لابـد أن  أيامـها 
تـراكب. فالـبـنيـة الـصوتـية وهـو تقـسـيم يتـعـلق بالـبنـيـة السـرديـة للـنص والـيوم الـذى منـحه عـنوان وهـو أمـر يتـعلـق بالـزمن الروائـى ا
ـزدوجـة للـفـصول والـتى تحـاول التـميـز بـ السـرد شـبه المحايـد بـضمـيـر الغـائب (فـليس فى الـنص كـله شيـيء محـايد) والـسـرد الذاتى ا
ـراوحـة بـ الخـارجى والـداخـلى; بـ الـواقـعى ـسـرودة; تـسـعي إلي ا ـتـكـلم الـذى يـسـفـر عن تـورط الـسـارد فـى الـوقـائع ا بـضـمـيـرا
تراكـبة لـلعمل ـتراكبـة للـحدث عن حقـيقـة البنـية الـزمنيـة ا ستـويات ا ـوضوعى والانفـعالى; لـيسفـر جدل كل هـذه ا والنفـسى; ب ا
كله. فـالعـمل كله يـنهض علـي هذه الازدواجيـة التى تـسرى فى كل ثـنايـاه وتتـغلغـل كل جزئيـاتة وهى ثـنائـيةالجـسد الـعقل الرجل
عاييـر والأعراف السائدة; لأنها علي نـقيض الثنائية الفـاعلة فى البنية الأبوية أو رأة الأسطـورة الواقع. وتتعمد هذة الثـنائية قلب ا ا
ـرأة والأسطورة وبـ الرجل والـعقل والواقـع - تربط هذه الـبنـية النـسوية الـذكرية patriarchal للـعالم الـتى تربط ب الجـسد وا
رأة والواقع من ناحية أخري. وهذا القلب للـعالم والبنية السردية للنص ب الجسد والرجل والأسطورة من ناحية  وب العقل وا
زدوجات فى الـعمل الروائى من مـفاتيح شفـراته الأساسيـة الكاشـفة عن البـنية الـفكرية تعـمد للـبني السـائدة هو الـذى يجعل قـراءة ا ا

قلوبها الغائب.  الثنائية التى ينطق مضمونها 
رأة; وهى هـنا كتابة لذلك فـإن العودة إلي أيام الـعرب  الأولي وهى فى الوقت نفـسه أيامهم النـسائية الجديـدة التى تسعي كـتابة ا
الجسـد; أن تنقش وشمة فى تضاريس جسد الكتابة  لا توحى بها استراتيجيات التسمية وحدها التى بدأت بـ «يوم دبار» واستعارت
للـبطلة اسم «هاجـر» زوجة إبراهيم الـعربية وأم اسـماعيل الضحـية بدلا من لجوئـها إلي اسم زليخـة الذى كان سيـحد استخدامه من
أفـق هذه الـرجعـة الـزمنـية مـن ناحـية وسـيـحيل الـبـنيـة الاستـعـارية لـلروايـةإلي نـوع من الأمثـولـة الرمـزية allegory ذات الـدلالات
المحدودة. لـكن حصافة الـكاتبة أو حـسها الإبداعى الـفطرى أو كلـيهما مـعا أنقذاهـا من الوقوع فى هذا الـشرك برغم غرابـته البادية
وأكسب تجـنبها لـة علمـها قدرا أكـبر من الصلابة الـفنيـة وسعة الأفق. فـسلوي بـكر لا تريد فـحسب إعادة كـتابة قـصة يوسف مع امرأة
العـزيز فى طـوايا قصـتهـا العـصرية وإن كـان هذا أحـد أهدافـها ولـكنهـا تريـد أيضـا أن تعـود إلي أبعـد من ذلك فى الزمن وفى الـغاية
archetypal ـعني ال ـرأة/الأم/الجـذر التـاريـخى/الـنـمط الأصـلى  كـن تسـمـيـتـة بكـتـابـةا عـلي الـسـواء; إلي الـتـواصل; إلي مـا 
السـابق نفـسه. ومن هنـا كان من الـطبـيعى اخـتيـار اسم هاجـر بدلالاته ذاتـها الـتى تعود بـه أولا إلي أم العـرب الأولي وتكـشف عبره
عن فـاعـلـيـة تنـاصـيـة أخـري تـنـبـثق عن جـدل الـروايـة مع قـصـة إبـراهـيم وتـضـحـيـته بـابـنه إسـمـاعـيل وهـو هـنـا صـالح وعـدم تـسـميـته
بإسمـاعيل هى نفس اسباب عدم تسمية البطلة بزليخة وإن كانت التى تـقوم بالتضحية هنا هى هاجر وليس إبراهيم; لأنها فى البنية
الأيديـولوجيـة العـميـقة لـنص سلـوي بكـر هى أجدر مـن يحق لـها الـقيـام بهذه الـتضـحيـة. أما الـدلالة الـثانـية لاسم هـاجر وهى وجه
تـمثلة فى ازدواجيـة التاريخ/الحاضـر فى الرواية فـهى دلالة معـاصرة ترتـبط بتلك الـهجرة الأكبـر التى ينـطوى علـيها الـنص كله وا

فهوم القد للمرأة والتنصل من كل تواريخه البالية. الخروج من قوقعة ا



ـاضى. وهذا الأمر ة من مـنظـور نسائى جـديد تنـطوى فى الـوقت نفسه عـلي قطـيعة مع ا فمـحاولة إعـادة تأسيس الـتواريخ الـقد
ـنطـلق فى أكـثـر من عمـل من أعمـالـها الـقـصـصيـة الـسـابقـة; ألم تـدعُ إحدي لـيس بـغريب عـلي سـلـوي بكـر; فـقـد تكـرر تـأكيـد هـذا ا
اضى فـهوم الـشعـبي السـائد عن «كـيد الـنسـاء» وتحرير الـوعى النـسائى من مـواريث ا قصـصهـا «كيد الـرجال»? فى مـحاولـة لقـلب ا
قـولة القـرآنية «إن كـيدهن عظـيم» (سورة يـوسف: ٢٨) وهى من هذا التـكريس براء; الذى كـرس اتهامـها بالخـديعة وسـخر ضـدها ا
فهـوم نفسه قصة يوسف رأة كما لم يـنصفها كتـاب دينى من قبله. وها هى تـعود إلي القصة الـتى كرست هذا ا لأن القـرآن أنصف ا
ـذكورة. والواقع أن لتـكتب لنـا مقلوبـها العـصرى وتكـشف لنا عن أن كـيد الرجـال أعظم كمـا فعلت مـن قبل فى قصـتها الـقصيرة ا
سلوي بـكر تدرك انه يستحيل قلب الرؤية الأبوية أو الذكريـة للعالم بدون تغيير طبيعة الخطـاب نفسه. فالرؤية الأبوية تتغلغل فى بنية
ـنظـور النـسائى عـلي الخطـاب الروائـى; حتي تـنبـثق عنه الـرؤية كل خطـاباتـها ومن ثم كـان ضروريـا أن يـسيـطر الـصوت الـنسـائى وا
ـغـايرة. ولـذلك تتـعـمد الـكاتـبـة منـذ السـطـور الأولي وحتي الـكـلمـات الأخيـرة فـرض منـظور الـبـطلـة «هاجـر» عـلي كل شئ. فمـنذ ا
ـتكلم وأن الأنـا التى تـسيـطر علـي النص فيه هى الصـفحات الأولي نـدرك أن السـرد بضـمير الـغائب لـيس إلا قنـاعا لـلسرد بـضمـير ا
ستويـات. ولكن أيضا لأن أنا البطلة توشك أن تكون لا مركز السرد فحسب «أنا» هـاجر أو الأنا النسائية بإطلاقها فى مستوي من ا
ولكن مـركـز العـالم - أيضـا - والـذى يحـجب وجـوده الآخرين. وهـذا مـا تكـشف عـنه أولي جزئـيـات الروايـة وأول أحداثـهـا. فبـعد
اء فى كأسها وتجاهل صالح كأنه ليس طعم جاء النادل ووضع الخبز أمامها وصب ا شـهد وحديقة الفندق التي يطل عليها ا وصف ا
وجودة وكل ما عداها هامشى وكان لابـد من أن يصرخ صالح معلنا عن وجوده ومطالبا بحقه موجـودا وكأن هاجر هى وحدها ا
شحون - نـهج السردي ا رأة الذى لا يعـتبر حقوق الرجل أمـرا مسلماً به بـأى حال  بهذا ا ليكـشف لنا منذ بـداية السرد أننـا فى عالم ا
رأة مع ـاءات والـذى تتـراكب فـيه الدلالات; تـواصل سـلوي بـكـر رواية قـصـة بطـلـتهـا مع هـذا النـادل يوسـف وقصـة ا دائمـا - بالإ
الرجل فى الآن نـفسـه وكيف بـلغت الـغـواية ذروتـها فـى اليـوم الثـالث الـذى أتي بهـا فيـه إلي بيـته لتـتـحقق مـعه جـسديـا لأول مرة فى
حياتـها الطويلة القاسية; ثم بلغت ذروتهـا الثانية والكاملة فى اليوم السادس عنـدما قررت هاجر البقاء فى هذا البلد الغريب من أجل

اضى كله.    يوسف والتخلى عن ابنها وماضيها وحياتها السابقة;  فى نوع من القطيعة الكاملة مع ا



ملخصات فى علم الاجتماع
الإستشراق فى الفن الرومانسى الفرنسى

تأليف  د. زينات بيطار
عرفة/ الكويت/ ١٩٩٢/ ٤٢٣ صفحة الناشر  عالم ا

يعـرض الكـتاب مـفهـوم الإستـشراق باعـتبـاره عمـليـة من التـبادل الحـضارى الـفنى بـ الشـرق الإسلامى (بلـدان الهلال الخـصيب
ـرحلة الـرومانسيـة انتقالا غـرب العربى) والغـرب (فرنسـا بالذات) فى النـصف الأول من القرن التـاسع عشر حـيث مثلت هذه ا وا
ـعناه الحـديث. ويركز الـكتاب عـلي أن الشرق لم يـكن مجرد مـوضوع فنى من «الغـرائبيـة» فى تصويـر الشرق إلي الاسـتشراق الـفنى 
ـسـلـمـات الجـمـالـيـة والأخلاقـيـة الإسلامـيـة الـتى يـسـتـنـد إلـيهـا من للاسـتـشـراق الـفرنـسـى حيـث استـوعـبت الـرومـانـسـيـة كـثـيـرا من ا
ـنـمـنمـات». ويـدرس الـكـتـاب أعـمال: جـان غـرو أوجـ لـيلاكـروا ريـتشـارد بـونـتـغـتـون غابـريـيل ديـكـان مـاريلا فـيـرنيه «ا

شاسريو فرومنتان.

واجهة رأة: ا الإسلام وقضايا ا
زينب رضوان

صرية العامة للكتاب/ القاهرة/ ١٩٩٣/ ١١٤ صفحة الناشر / الهيئة ا

رأة فى المجـتمع الـعربى الإسلامى. ويـخلص إلي أن ينـاقش الكـتاب الـدعاوي الـتى تجعـل من الإسلام مسـئولا عن تـدنى وضع ا
ـرأة فى الـعصـور الإسلامـيـة الذهـبـيـة الأولي وفى كل فـترات الـقـرآن قـد أكد لـلـمـرأة وضعـا مـكـافئـا ومـسـاويا لـوضع الـرجل وأن ا
ـدنـيـة والاقـتـصـادية ازدهـار المجـتـمع الاسلامى بـعـد ذلك مـارست أدوارا مـهـمـة فى الأنـشطـة الـسـيـاسـيـة والاجـتـمـاعـيـة والعـلـمـيـة وا
تاحة كالرجل تماما بدون مـنع أو إنكار. ويناقش الكتاب أيضا بعض الشبهات التى تتعلق والنضـالية كما مارست جميع الحريات ا

يراث وتوليها القضاء وحقها فى الشهادة. رأة مثل حقها فى ا كانة ا

شاركة التطوعية واطنات عن ا عزوف ا
تحدة فى الجمعيات النسائية بدولة الإمارات العربية ا

د. محمد هويدى وأخريات
/عجمان/ ١٩٩٣/ ٢٥٥ صفحة ؤمن الناشر /  جميعة أم ا



ـرأة - فى مـجـتـمع الإمارات - عن يـعـرض الـكـتاب نـتـائج مـسح مـيـدانى يهـدف إلي الـتـعـرف عـلي الأسبـاب الـواقـعـيـة لعـزوف ا
شـاركة فى العـمل الاجتمـاعى التـطوعى وخاصـة الذى تقـوم به جمعـيات نسـائيـة; سواء كانت هـذه الأسباب شـخصيـة (الظروف ا
ـاديـة والشـخصـية لـلـمشـاركة) أو كـانت أسريـة / مـجتـمعـية ـادية ومـدي الـتأهـيل لأداء العـمل الـتطـوعى بالإضـافـة الي التـكلـفة ا ا
رأة فى العـمل العام) أو كـانت متـعلقـة بدور الجمـعيات (الاعتقـاد فى عدم فـاعليـة الجمعـيات التـطوعـية التـحفظ الثـقافى عـلي دور ا
سح نحو ٢١٧ رأة. وقد بلغت عينة ا شاركة ا النسـائية القائمة بالفعل التى تتصف بالـسلبية وتلعب علاقاتها الداخلية دورا معـوقا 

مبحوثة.

الشيخ المجاهد عز الدين القسام فى تاريخ فلسط
بيان نويهض الحوت

الناشر / دار الإستقلال للدراسات والنشر/ أوراق الاستقلال/ بيروت/ ١٩٨٧/ ٩٤ صفحة

يـعـرض الـكـتــاب حـيـاة الـشـيخ عـز الـدين الــقـسـام (١٨٧١ - ١٩٣٥) مـنـذ ولادته فى شـمـال سـوريــة ثم تـعـلـمه فى الأزهـر حـتي
سلح فى مواجهة نهج . ويركـز الكتاب علي الدور الـكفاحي للشيخ القـسام باعتباره مؤسـساً للنهج النضـالى ا استشـهاده فى فلسط
ـفاوضـة الذى كـان سائـدا عنـد بقـية الحـركات الـسـياسـية الـفلـسطـينـية آنـذاك. ويسـتعـرض الكـتاب أحـداث معـركة «يـعبـد» باعـتبـارها ا
تجسيـدا لنهج القسـام الذى ساد بعد ذلك فى الـثورة الفلسـطينية الكـبري كما يسـتعرض ظروف تكـوين تنظيم «عصـبة القسام» الذى

أصبح مثالاً يحتذي فى التاريخ الفلسطيني الحديث. وأخيرا يقدم الكتاب حصرا أوليا لأعضاء عصبة القسام.

الكفاءات النسوية فى الضفة وقطاع غزة
ميسون سمور نسرين بدارنة

الناشر  مركز الدراسات النسوية/ القدس الشرقية/ ١٩٩٤/ ٤٢ صفحة

يعرض الـكتاب نـتائج مسح ميـدانى يهدف إلي بـناء قاعـدة بيانات أولـية عن الفـعاليات الـنسائـية فى سبعـة مجالات مـهنية (الـطبية
سح إلي عـينة بـلغ حجمـها ١٠٦٤ ميـحوثة فى الـضفة ية والـسياحـية). استـند ا والهنـدسية والـقانـونية والإداريـة والإعلامية والأكـاد
ـسح بالإضـافة إلي الـبيـانات الأسـاسيـة (العـمر مـكان الـولادة نسـبة اللاجـئات فى الـعيـنة الحـالة الغـربيـة وقطـاع غزة. وقـد اهتم ا
ستمر هنيـة لأفراد العينة شـملت: التحصيل الـتعليمى التـعليم ا الاجتمـاعية عدد الأطفال) بـجمع بيانات عن الخلـفية التعليـمية وا



ـشـاكل التـى تعـانـيـها ـسح إلي عـدد من ا جـال الـتـخـصص الـلغـات الخـبـرات الـعمـلـيـة. كـما أشـار ا تـعـلـقـة  الـدورات التـدريـبـيـة ا
نزلى ووضع النساء فى العمل. هنى أو ا شاركة فى النشاطات خارج العمل ا بحوثات والتى تتعلق بوسائل الاتصال وا ا

كتبة الثقافية مذكرات إخصائية فى الريف ا
مديحة أبو زيد

صرية العامة للكتاب/ القاهرة/ ١٩٩٤/ ٢٧٩ صفحة الناشر / الهيئة ا
ـصرى (فى قـري: الـبلـيـدة منـشأة يـعـرض الكـتـاب - فى صورة قـصـصيـة - مذكـرات إخـصائـيـة اجتـمـاعيـة عـملت فى الـريف ا
حافظـة الجيزة) انطلاقا من أهمية دور الخدمة الاجتمـاعية فى تنمية المجتمع المحلى وتركيزاً ركز العياط  فضل الـعطف بهبيت 
. قهـورون بالبيروقراطية والروت صرية ا رض) التى يدور فى فلكها سـكان القرية ا علي مـواجهة ثلاثية التخلف (الفقـر الجهل ا
ـا تشـمل أيضـا الجوانب ويـؤكد الـكـتاب أن تـنمـية المجـتمع المحـلى لا تقـتصـر علي الجـوانب السـياسـية والاقـتصـادية والـدينـية وحـدها وإ
; بـاعتـباره الـركيزة الاجـتمـاعيـة; حيـث يلعـب القـادة الاجتـماعـيون دورا رئـيسـيا فى هـذا المجال بـهدف رفع مـستـوي معـيشـة القـروي

الأساسية والهدف النهائى لعملية التنمية.

رأة الأردنية ا
عمر البورينى هانى الهندى

الناشر / دار الجميع/ عمان/ ١٩٩٤/ ٣٥٨ صفحة
رأة والتعليم رأة والعمل السياسى ا رأة والحـركة النسائية ا رأة الأردنية عبر مسيرة الأردن الوطنية: ا يتـحدث الكتاب عن ا
رأة الأردنية خطت خطوات كبيرة فى مجال التعليم رأة والتشريعات. ويري الكـتاب أن ا رأة والإبداع وأخيرا; ا رأة والـتنمية ا ا
ـرأة - كحركة نـسائيـة - لا تزال متـعثرة وأمامـها الكـثير من الـعمل لتـصبح حركة عرفـة وطرقت مخـتلف أبوابـها لكن مـسيرة ا وا
ـوجب الـدسـتور والـقـانون أو ـمنـوحـة لـها;  ـمـارسة الـفـعـليـة لحـقـوقهـا ا ـرأة من ا فـعالـة; سـواء من حـيث مـساهـمـتهـا فى تـمـك ا

ن أسهمن فى كل تلك المجالات. الانخراط فى العمل السياسى والتأثير فيه. ويقدم الكتاب أكثر من مئة وخمس اسما نسائيا 

الهندسة الوراثية والأخلاق
ناهدة البقصمى

عرفة/ الكويت/ ٢٤٧ صفحة الناشر / عالم ا
ى يـدور حول الـعلاقـة ب الـتـطور الـعـلمى والـتـقنى ومـا يـطرحه هـذا الـتطـور من تـغيـرات فى أنـساق بـحث عـلمـى ذو طابع أكـاد
وقف ـة حتـي الآن; متـعرضـة إلي ا الـقـيم. وقد اسـتعـرضت الـباحـثة هـذه العلاقـة فى مـيادين الـطب والبـيـولوجـيا مـنذ الـعـصور الـقد



الديـنى والفـلسفـى من تكـنولوجـيا الإخـصاب الـصنـاعى والهـندسـة الوراثـية والاسـتنـساخ الحـيوى; من خلال رؤيـة تركـز علي أهـمية
القيم الأخلاقـية والاجتماعية وضرورة التوفيق ب نظام القيم وتطورات العلم والـتكنولوجيا; بإعادة النظر فى هذه القيم وتكييفها

مع عصر التكنولوجيا.

ملخصات فى الأدب والنقد
٥٥حكاية قصيرة

ليلي العثمان
شركة الربيعان للنشر والتوزيع/ الكويت/ ١٩٩٢/ ٢٣٧ صفحة

٥٥ حـكايـة تلـقتـها الـكاتـبة من واقع الحـياة. أبـطالـها رجـال ونسـاء من مـختـلف الأعمـار; ينـبضـون بالحـياة; يـعيـشون بـينـنا; وقد
ـرارة وطعـم الشهـد; اليـأس والأمل; الحزن نصـادف بعـضهم ونـتعـرف إليـهم وقد نـري فيـهم بعـضا مـنا. حـكايـات المجمـوعة فيـها ا



ؤلفة بصدق وبساطة. والفرح; فهي صور من الحياة حدثت وستظل تحدث مادام للإنسان قلب ينبض ومشاعر تتناقض. كتبتها ا

رائحة اللحظات
بهيجة حس

الناشر / دار الثقافة الجديدة/ القاهرة/ ١٩٩٢/ ١٤٤ صفحة
عـاصرة: الـسفـر فى إعارة إلـي دولة عـربيـة. والراويـة هنـا مدرسـة مصـرية تعـالج الروائـية مـوضوعـا شائـعا فـى الأعمـال الأدبيـة ا
مـعـارة إلي الجـزائر. فـى أسلـوب شـاعـرى غـاية فـى الرهـافـة والحـسـاسيـة; تـذكـر الـرواية مـعـانـاة الـغربـة والحـنـ إلي الـوطن; الـوحدة
شروع القومى وإضافة وجـعة ثم الالتقاء بالآخر. وتتـحول القصة من الألم الخاص إلي الإحبـاط العام للوطن العربى مع انهـيار ا ا
صرية إلي كل من تغـرب من عراقى وتونسى ... وجزائرى فى وطنـه ذاته. وتضىء هذه الرواية الحزينـة «رائحة اللحظات» الغـربة ا
تـلك الـلحـظـات التـى تجمع بـ الـبشـر وتـقول أنه بـرغم كل مـاضاع من أشـيـاء هنـاك الحـنان والـتـضامـن ب الإنـسـان والإنسـان الذى

كن تدميره. يخلق طعما للحياة ومعني لا 

شرفات قريبة  مجموعة  قصصية
هناء عطية

الناشر / دار شرقيات للنشر والتوزيع/ القاهرة/ ١٩٩٣/ ٩٣ صفحة

لحظـات من الافتقاد والخوف من الفقر أشواق للغناء والتواصل الإنسانى حالات من الانكسار الدافئ; تنفذ إليها الكاتبة عبر
تفاصيل هادئة وحوار محكم; بكلمات قليلة تتخللها لحظات من الصمت الكاشف تدخلنا إلي مناطق صاخبة بالنفس البشرية.

الكرز   مجموعة قصصية
ليلي الشربينى

صرية العامة للكتاب/ القاهرة / ١٩٩٤/ ١٠٤ صفحة الناشر / الهيئة ا

واقف شـديدة الإنسانية كـما فى قصة زمان تطـغي عليها اللـغة الشاعرية كـما فى الكرز. وتقول تسعـة عشر قصة قصـيرة تعرض 
رور ـعـني أفـعـال تـسـتـدعـى ردود أفـعـال ولـكـنـهـا آثـار  سـيـزا قـاسم فى مـقـدمـة المجـمـوعـة هـذه الأحـداث لـيـست فى الـواقع بـأحـداث 
شخـوص علي صفحة الزمن آثار خفيفة خافتة مثل خط القلم الرصاص علي الورق وهى رغم خفوتها واضحة كل الوضوح. لأنها

واقف تكاد تكون يومية وحياتية لدي كل منا. فى النهاية تعرض 



مساء الأربعاء   مجموعة قصصية
بدرية البشر

دار الآداب/بيروت/ ١٩٩٤/ ١٢٢ صفحة
كان رأة جـسداً وروحاً. وفى هذه القصص يبدو كل من فى ا تدور «مـساء الأربعاء» حول صراع التقاليـد الراسخة التى تنتهك ا
معـادياً للـمرأة سـواء كان أخـتا أو زوجة أو أمـا. ويظـهر هـذا الصـراع فى وضعيـة امرأة تـنحـو إلي الحلم والـتحـرر من ربقة تـقالـيد بـالية
رأة الـتى توجه كل اهـتمامـاتهـا نحـو الرجل الذى يـهيـمن حضـوره ويطغي شديـدة الرسوخ فى بـيئـة معـادية. وفيـها يـنتـهك كل شىء ا

علي كل شىء.

الهجرة من الجنة
ناديا خوست

الناشر / الأهالى للطباعة والنشر والتوزيع/ سورية / ١٩٢ صفحة
دن العربية ة فى دمشق ومصيـرها فى المخطط التنظيـمى الجديد الذى تعرضت إليه مـعظم ا يحـكى الكتاب عن بعض الأبنيـة القد
ة; من خلال قصة أسرة عـربية تعيـش فى دمشق. وتؤكد فيه الـكاتبة أهمـية تذكر الإنـسان كلما أرادت الحـكومات أن تخطط له القـد
ـبـانى دمشق ـكـان وأهمـيـة الحـفـاظ عـلي طـابع عربى فـى العـمـارة الحـديـثـة. يتـضـمن الـكـتـاب حوالى ثـمـانـ صـورة فـوتوغـرافـيـة  ا

المختلفة.

هوس البحر
راوية راشد

الناشر / أمادو/ القاهرة / ١٩٩٢ / ١١٩ صفحة

تقـطعة تروى الكاتبة مصير طفلة تشهد تدمير تلئة بالصور الحادة ا تأخذ روايـة راوية راشد الأولي شكل رحلة. فمن خلال لغة 
ـة ٦٧. وفى الإسكـندريـة تحاول ـدينـة تـغتـصب الأم عبـر رحلـة التـهجـير مـن السـويس بعـد هز مـديـنتـها ومـوت أبيـها.  ومع سـقوط ا
دينة فى الـنهاية البطـلة عبـر أحلامها وعمـلها السـياسى أن تدفع بدمـاء جديدة إلي الحلم لـكن الحلم يسـقط بسقوط صـانعيه وتبـقي ا

ميدان صراع متجدد.



يوميات الحب والغضب
فريدة النقاش

الناشر / دار شرقيات/ القاهرة / ١٩٩٤ / ١٢٨ صفحة
ثل مـجمـوعة مـقالات كتـبت علي فـترات مـتبـاينـة;  تتحـدث مادته عن حـركات الـتحـرر العربى كتـاب يوميـات الحب والغـضب 
ى. يحكى الكـتاب عن حرب التحـرير الجزائريـة; زمن النهوض النـاصرى وصولا إلي دورة المجلس الـوطنى الفلـسطينى التى والعـا
ـقـراطى كـما يـتـحدث عن إضـراب عـمال سـكك حـديد تـوحـدت فيـهـا فصـائل مـنظـمـة التـحـريـر فى الجزائـر وعن تجـربة الـيـمن الد
اذج لاحتراف السيدات فى الهند والفلب واليابان للعمل السياسى وتكتب فريدة النقاش فى هذه اليوميات عن تجربة فرنسـا وعن 

ليلي أبو سيف ورضوي عاشور فى السفر لأمريكا وكتاب الأولي« جسر عبر الزمن» و«الرحلة» للثانية.

الكتب الصادرة باللغات الأجنبية
تحديث  النساء

Modernizing Women

النوع  والتغيير  الإجتماعى  فى  الشرق  الأوسط
Gender and Social Change in the Middle East

فالنت  موقدام
Valentine M. Moghadam

تحدة  الأميركية/  ١٩٩٣ الناشر/   ل  راينر/  الولايات  ا
Lynne Riener Publishers, U.S.A. 1993

رأة في بـلدان الـشرق الأوسط كمـا تسـتكشف ـؤلفـة /البـاحثة مـدي تأثـير التـغيـير الاجتـماعى عـلي وضع وأدوار ا تسـتكشف ا
الإستـجابـات المختـلفـة للـمرأة. و يركـز الكـتاب عـلي دينـاميـات " النوع " Gender  فى أهم الـعمـليات الاجـتمـاعيـة فى هذه الدول:



تغيرة والحركات الإسلامية. رأة الإصلاحات والثورات العائلة ا التنمية الاقتصادية عمل ا
ؤلفة بأن نساء الطبقة الوسطي يشكلن مركز وخطاب التغيير . ومن خلال هذه الأبحاث تستنتج ا

رأة. وتقدم الباحثة إطارًا نظريًا مبينًا دور الدولة واستراتيجيات التنمية والطبقة والثقافة التى تشكل حياة ا
تحدة فى هلسنكى. عهد الدولى لأبحاث التنمية الاقتصادية فى جامعة الأ ا ؤلفة باحثة فى ا وا  

حدود  حرية  التعبير
The limits of Freedom of Speech

الأدب والأدباء في مصر في عهد ناصر وعهد السادات
Prose Literature and Prose Writers in Egypt under Nasser and Sadat

 مارينا  ستاج
Marina Stagh 

كيفست  وويكسل/  ستوكهولم/  ١٩٩٣  الناشر / ا 
Almqvist & Wiksell International ,  Stockholm, 1993 

ـؤسسات الدولة; من رقابة تنـتمى هذه الدراسة إلي فرع عـلم اجتماع الأدب; حيث تعـالج موضوع الكتابـة الأدبية فى علاقتها 
ـلتزم منهم سياسيا منهم. من خلال عارض من الكتّاب وا وتشـريعات خاصة بالإعلام والنشر والتوزيع بالإضـافة إلي اعتقال ا
ـؤسسـة وتأثـيـرها عـلي الـكتـابة الحـوار مع الـكتّـاب ودراسـة التـشريـعـات وتحلـيل الأعـمال الأدبـيـة; استـطاعت الـدراسـة أن تبـرز دور ا
عـايير والـقيم المختـلفة الـتى تحكم الـرفض والحصار  وتـعرف بالـسلطـة السائدة فـى إصدار الأحكام الأدبيـة كما استـطاعت أن تـظهر ا
علي الأعـمال الأدبـية وتحول هـذه السـلطـة من عهـد عبد الـناصـر إلي عهـد السـادات فى مصـر. الباحـثة أضـافت إلي دراستـها قـائمة

بالكتّاب الذين اعتقلوا ب ١٩٥٢ و١٩٨١ وقائمة أخري بالكتّاب الذين اكتسبوا دراسة فى النقد الأدبى.

سلمات خيارات  النساء  ا
عتقد الدينى والواقع الاجتماعى ا

تحرير  كاميليا  فوزي  الصلح  وجودى  مابرو
الناشر   بيرج /  أوكسفورد/  ١٩٩٤

Muslim Women's Choises

Religious Belief and Social Realit



Edited by: Camillia Fawzi El-Solh and Judy Mabro 
Berg Publishers, Oxford, 1994                                    
ـرأة فى المجتـمـعـات الإسلاميـة أعـدتـها نـخـبة من تـقـدم محـررتـا الـكتـاب الإطـار الـعام الـذى يـجمع ثـمـان دراسـات حول حـيـاة ا

تخصصات فى الشؤون الإسلامية وهى نتاج ندوة عقدت فى جامعة أوكسفورد فى العام ١٩٩١. الباحثات ا
وضوع الإسلامى واكتـشاف آليات التغيير من داخل المجتمـعات الإسلامية المختلفة وذلك لتحقيق وتسـعي الباحثات إلي معرفة ا

فهم متبادل ب الغرب والإسلام.
ـتاحـة للنـساء داخل مـجتمـعاتـهن التى تخـتلف فـيما ـرأة والخيارات ا ـقدمـة القيـمة خـلفيـة عامـة عن موقف الإسلام من ا وتوفر ا

بينها.
ونقـرأ فى هذه الدراسات إخـتلاف نظرة النـساء أيضًا  إلي نـوعهن وأدوارهن فى الحراك الاجتـماعى. فمع أن هنـالك وضعًا عامًا
سلمـة علي مستوي مـوقف الشريعة من الـعلاقات ب الجنسـ إلا أن الاختلافات تظهـر ب المجتمعـات الاسلامية تبعًا رأة ا تعـيشه ا

للظروف السياسية والاقتصادية المحلية.
ـرأة فى نيجـيريا ـغرب وإيـران ومشاكل زواج الـفقراء فى مـصر الاسلام وا وتعـالج الدراسـات مواضيع: الـزواج العرفى فى ا

رأة فى البوسنة والفليب وطاجيكستان. وجنوب أفريقيا ودور ا

فى  ع  الشمس
تأليف  أهداف  سويف

الناشر  بلومزبري/  لندن/  ١٩٩٣/ ٨٠٠ صفحة     

In the Eye of the Sun    
Ahdaf Sweif                                                          
Bloomsbury, London, 1993                        
ـاضي بل إنـها  أهم رواية ـصرية الـتي صدرت فى الـعقدين ا يقـول الناقـد د. صبرى حـافظ أن هذه واحـدة من أهم الروايات ا

صرية والتى لم تكتب بهذه الحساسية والجمال من قبل. تميزة من الطبقة الوسطي ا مصرية تناولت تلك الشريحة الاجتماعية ا
واستطـاعت هذه الرواية الكبيرة أن تنسج قصة حب بطلتها آسيا بحساسيتها وثقافتها ضمن تفاصيل لوحة نتعرف فيها علي رؤية
أساة العامـة من خلال مأساة الخال الخاصـة بالصورة الـتى تتحول حادثـة السيارة التى هذه الطـبقة للـواقع والتاريخ. وتتجـسد فيهـا ا
تعـرض لها عشية حرب ٦٧ والـسرطان الذى أخذ يدب فى جسـده في السبعينات إلي واقع رازخ واسـتعارة أدبية قادرة علي رصد
ن نـاخ السـبـعيـنات الـطارد لـلمـثقـف و صـرى الكـبيـر نتـيجـة  تحـولات الواقع الخـارجى. ويـتحـول فيـها خـروج البـطلـة عن  الخـروج ا

صرية جرأة علي التعامل مع ركنى الجنس والسياسة. قاوموا الفساد الانفتاحى علي السواء. كما أنها أقرب الروايات ا
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ناسبة أول معرض من نوعه فى الولايات صدر هذا الكتاب الأول من نوعه ويـضم ٦٨ عملا للفنانات التشكيليـات العربيات 
تـحدة الأميركيـة ضم ١٥٠ عملا فنيا بـ لوحات وجداريات ومـنحوتات لفـنانات عربيـات من الجزائر البحـرين مصر العراق ا
ـتـحف الـوطــنى الأمـيـركى لــلـمـرأة فى الـفن " فى ـتــحـدة لـبـنـان وفــلـسـطـ وأقــيم  فى " ا الأردن الـكـويت الإمـارات الــعـربـيـة ا

واشنطن كما عرض فى مدن أمريكية أخري.
ـؤلفة ى للـمرأة فى الفن". "كـتبت ا عـرض والكتـاب هي سلـوي مقـدادى النشـاشيـبى التى ترأس " "المجـلس العـا صاحـبة فكـرة ا
رأة العربية : تقلب ة الإجتماع لورا نـادر والكاتبة الفنانـة إتيل عدنان مقدمة الكـتاب يتضمن الكتاب مـقالا عن " ""ا بالتـعاون مع عا
عـاصر: نظرة عامـة""" يتناول ظروف ـرأة العربية """ ومـقالاً بعنوان : "" "الـفن العربى ا التـيار"""  ومقالاً عن " ""النـظرة الأوروبية إلي ا
نشورة مع نشؤ حـركة الفن التـشكيلى فى كل قطـر عربى وتطورها كـما يتضمن الـكتاب نبذة عن حـياة كل فنانة وقـائمة باللـوحات ا

شرح لكل لوحة.



رأة العربية مجلات ا
أشرعة / العدد ٩/١٠

رابطة أديبات الإمارات
تحدة / سبتمبر ١٩٩٤ الشارقة / الإمارات العربية ا

ـزدوج إلي قضية الهوية الثـقافية والبحث عن هويـة ثقافية إماراتية مـحددة تثبت علي الساحة تتعـرض أشرعة فى عددها الجديد ا
المحلـية ومن ثم العربية. ويـضم العدد دراسة للشـاعرة هيام رمزى عن الشـاعرة فدوي طوقان ومقـالا عن الشاعرة الغرنـاطية العربية
مـر بـنت أبى يـعقـوب; من مـنـطـلق الاهـتمـام بـبـنـاء رؤية عـمـيـقـة للأجـواء التى خـرجت مـنـهـا الـشاعـرة . كـمـا يـتضـمن عـدة قـصـائد
بـالـفصـحي وقـصـيدة بـالـعـاميـة الإمـاراتـية وقـصـصـا قصـيـرة لـكاتـبـات من الـسودان والإمـارات. ويـخـتم العـدد بـالإشـارة إلي أحدث
ـرأة وبـالأدب عـمومـا. و الـعـدد - بـشـكل عام - يـعـد إضـافـة جـادة إلي نشـاط رابـطـة أديـبات هـتـمـة بـكـتابـات ا الإصـدارات الأدبـيـة ا

الإمارات.

أوال / العدد الخامس
جمعية أوال النسائية
البحرين/ ١٩٩٠

ـرأة الفـلسطـينيـة من البـطولة الـفردية إلـي البطـولة الجمـاعيـة; إعداد فيـحاء عبـد الهادى فى العـدد الخامس من أوال دراسة عن ا
ـرأة والـعـمل. كمـا يـحـتـوى الـعـدد علي دراسـات لـبـعض الـكـتب مـثل كـتاب واقع وعـرض لأهم نـشـاطـات الجـمعـيـة ودراسـة عن ا
ومرتجي الـعمل الـنسـائى فى الخلـيج والجزيـرة العربـية وكـتاب الحـركة الـنسائـية فى مـصر مـا ب الـثورتـ ١٩١٩ - ١٩٥٢. أما ندوة
العـدد فكانت حـول حق العمل لـلمـرأة فى التشـريع الإسلامى وفى القـانون الدولى; لـلمحـامية مـر الخلـيفة. كـما يعـرض العدد فى



رأة بأهمية اكتسابها لحقوقها وعدم التفريط فيها. افتتاحيته إلي أهمية الجمعيات النسائية مجتمعة وما تقوم به من دور لتعريف ا

الكاتبة / العدد أكتوبر / نوفمبر
نورى الجراح
لندن/ ١٩٩٤

اذا ـناسـبة مرور عـام علي اصـدارها. فى الـعدد خـمس قصائـد لمحمـود درويش بعـنوان « صدر عـدد مزدوج من مـجلة الـكاتـبة; 
تركت الحـصان وحيدا» كما يحتوى علي ملف باسم «حب التسعينـات» بأقلام نسائية معروفة وإن كان للرجال نصيب فيه أيضا. و
يتـضمن العدد أبوابه الثـابتة فى القص والشعـر وقراءات نقدية تشـترك فيها أقلام نسـائية من أنحاء شتي من الـوطن العربى. ويتصدر
زدوج ثقف الـعرب. وتحرص مجلة الكاتبة فى عددها ا رأة وا ـفكر عزيز العظمة دراسات مجلـة الكاتبة وهو خطاب إلي ا مقال ا

رأة علي صفحاتها. - وبعد مرور عام علي صدورها - علي أن يجاور قلم الرجل قلم ا

الرائدة / العدد ٦٥/٦٦
رأة فى العالم العربى معهد دراسات ا

كلية بيروت الجامعية/ ربيع / صيف ١٩٩٤

رأة في لبنان: الخـيار ب العـنف والعائلة». يـتناول شهادات زدوج تقدم الـرائدة ملفا خـاصا عن «العنف ضـد ا في هذا الـعدد ا
ـعرضة لأنواع الـعنف المختلفـة. وتجرى «الرائدة» حوارا ووثائق وتـقارير ودراسات عن الصـحة النفـسية والوضع القـانوني للمرأة ا
رأة هي مسألة الـعنف الإنساني بشكل عام; قيـما مع العلامة الشيخ مـحمد حس فضل الله الـذي يري أن مسألة عنف الـرجل ضد ا

وبالتحديد ب الإنسان القوي والإنسان الضعيف. 
وفى هذا الـعدد أيضـا مقـال لأستـاذة الأنثروبـولوجـيا سعـاد جوزيف حـول «النـوع  الثقـافة وحـقوق الإنـسان»وتنـاقش فيه أهـمية
رأة» كـمـا يضم الـعدد مـقابـلة مع الـفـنانـة التـشكـيلـية إلـقاء الـضـوء علي الـعائـلة كـموقع نـزاع حـول حقـوق الإنسـان «خاصـة حقـوق ا
هـوجـيت كـالان. ويقـدم أيـضا مـراجـعـات نقـديـة لثلاثـة كـتب : «زهـرة الحنّـون: مـذبـحة في بـيـروت» تألـيف أفـلـ عقـاّد  وكـتاب
«"شظايـا بيروت» تـأليف ج سـعيد مقـدسى  وكتاب «الـشرف والعـار» للصحـافية الـعراقية سـناء خيـاط الذى تقـدم فيه مقابلات مع

خمس سيدة عراقية فى أثناء الحرب العراقية - الإيرانية ١٩٨٢.



الرافد / العدد الخامس / أكتوبر ١٩٩٤
دائرة الثقافة والإعلام

تحدة / ١٩٩٤  الشارقة/ الإمارات العربية ا

ثارة للنقاش فى الحياة الثقافية; وضوعات ا رأة في مجتمع متـغير "  بعض ا يتنـاول العدد الجديد من الرافد ملفًا خاصًا بعنوان " ا
سـاعد فى وزارة التـربية مع الـتعليم رأة.  تعـرض فيه  الدكـتورةعائـشة السـيار تجربـتها وهي الـوكيل ا رأة وحقـوق ا منهـا قضيـة ا

رأة الإماراتية فى الخروج لتحصيل العلم والثقافة. وبدايات تجربة ا
ـرأة كموضـوع منفصل عن ويعـرض فيه د.أحمـد حجازي "عوامل الـسكون ومـحفزات الـتطور "ويـناقش إشكالـية طرح قـضايا ا
لف "حقوق همـة في ا ـقالات ا رأة" و "قضـية الإنسان" ومن ا عالم الـرجال في الإمارات وينـاقش عارف الشـيخ موضوع "قضـية ا

نخرطات فى العمل الإجتماعى. رأة" من خلال وجهات نظر السيدات ا ا
لف بـيبـلوغـرافيـا لعـشر كـتب صدرت فى ـرأة ووجهـات نظـر رجالـية لـشبـاب مثـقفـ ويـتضـمن ا ـلف قضـية ا قـابل يـقدم ا وبـا
الإمـارات وفى الـعـدد أيضـا نـصـوص نـسائـيـة لـلـكاتـبـات الإمـاراتـيـات مر جـمـعـة فـرح وسارة الـنـواف والـهـنوف مـحـمـد وأسـماء

الزرعونى.


