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كلمة التحرير
معني الكتابة وتشرذم الوعى

تحـمل مـجـموعـة الـكتـابـات والقـراءات اĠـعروضـة في هـذا العـدد من نـشرة «نـور» عـددا من التـنـاقضـات في الـرؤى اĠطـروحـةĘ Ēا
يجعلنا نتساءل: هل نحن أمام ظاهرة تشرذم وتفكك أم في بسط لتعدد اللغات والأصوات في المجتمع العربي?

تتحـدث الدكتورة نبيلة إبراهيم عـن قيمة الكتابة ومسئـوليتها عند الكاتبـة اللبنانية نور سلـمان التي استطاعت في «العě الحمراء»
أن تمـاثل بě صرخة الإنسان اĠعذب وصرخة الـوطن المحتضرĒ بينما تنـقل لنا مجلة «إبداع» اĠصريـة صوت إحدى الكاتبات الشابات
تقـول: «الجسد هو وطن اĠرأة». وتقر ماجي عوض الـله في قراءتها لراوية «لينـا: لوحة فتاة دمشقيـة» بأن: «كما الحال مع الكثير من
الكاتـبات النسائيات في الوطن الـعربي يدور اهتمام كتابـاتهن في إطار تاريخي يرتبط ارتـباطا وثيقا وموازيا لـتطور النمو والوعي عند
الفـرد»Ē وتكتب كاتبة شابة أخرى: «نتلاعب بأجسادنا لأنها الأشياء الوحـيدة اĠتاحة لدينا». وفي الوقت الذي تمثل فيه سيرة «لينا»
الشـكل التقليـدي لرواية التـعلمĒ نجد في «العـě الحمراء» أو «بستـان أسود» التجـارب المختلفة لـتعدد الأصوات والخـطابات في الرواية

العربية اĠعاصرةĒ لالتقاط الحقيقة الهاربة ورصد ما يدور في صميم النفوس والألباب.
وعن الروايـة الواحدةĒ «بـستان أسـود»Ē نقرأ تـقيـيمě مـتناقـضě عنـد ناقدين مـبرزين. تـرى ėنى العـيد أن «الكلام الـروائي يجد
علّـته وضرورته في تداخل اĠشـاعر في نفس يـاراĒ في تعقدهـا وعتمة دلالـتهاĒ ولـيس في الحرب وأحداثهـا. رĖا لهذا جـاءت البداية
الروائـية عالـية مـشوقةĒ ومـال السـردĒ عند الـتطـرق إلى موضوعـية الحـربĒ إلى الارتباك الـفنيĒ في حـě يرى إدوار الخرّاط أن «من
ميزات بـستـان أسود أنـها متـورطة حـتى العنق فـي الهمّ الاجتـماعي الـسياسـي (اللبـناني - الـفلسـطيـني بصـفة خاصـةĒ والعـربي بشكل
عام)Ē ومع ذلك الـتورط المحمود فـإنها لم تنـزلق قطّ إلى هاوية اĠبـاشرة الزاعقـة أو الدعائيـة السافرة أو الانـسياق وراء أيديـولوجية قد

يكون من شأنها أن تعطب روح الرواية الرقيقة».
وهنا نجـد أنفسـنا أمـام مسئـولية الـناقد وقـيمة الـنقـد. لا شك في أن القراءتـě للروايـة الواحدة تـثرى دلالـتها وتـستخـرج إمكانـاتها
اĠـتـعـددة. ولـذلكĒ قـررنـا نـشـرهـا في عـدد واحــد. ورĖـا أضـيف هـنـا قـراءتي الخـاصـة لـلـروايـةĒ إذ وجـدت في اĠـسـكـوت عـنه فـيـهـا
وتعـرجات الـكتـابةĒ تـماثلا صـادقا وجـمـيلا لاختلاف الأزمـنة بـě عصـر الالتـزام ومعـنى اĠـعركـة إلى عصـر اĠنـفى والتـشرذم. فـأحد

اĠعاني الثمينة للكتابة تكمن في تعدد القراءات اĠمكنة لها. وهنا تكون مسئولية النقد هي الكشف عن هذا التعدد.
لكن الأمـر يختلف عندمـا يكرس النقد مـعنى واحدا وأحاديا تحت شـعار اعتباطي مثل عـنوان «كتابة الجسـد». فهنا نقع في مأزق
إعطاء الـشرعية والـقيمة لنـمط واحد من الكتابـة الأدبيةĒ فنـجذرها في الحياة الـثقافية بلا تحـليل ولا تقيـيمĒ فرĖا لا تكون هـذه الكتابة
إلا علامة من علامـات التشـرذم الذي يجـتاح المجتـمع العـربي وتبررهـا الأيديولـوجيـة السائـدة للسـلطة الـثقـافية تـبريرا زائـفا «لحداثـتها»
وإخفـاقا لأصوات أخرىĒ ورĖا تمـثل نزعة إلى التحـرر في مجتمع مأزوم ومـهزوم يعيش انتـكاسة بعد أن عـرف منذ عقدين أو ثلاثة
نـزعـات التـحـرر الـنـسـائيĒ عـبر أدب وفـعل لـطـيـفـة الـزيات وتـنـظـيـر نـوال السـعـداوي ودراسـات فـاطـمة اĠـرنـيـسي ونـشـاط أجـيال من
اĠواطـناتĒ بعد الإرهاصـات الأولى التي عرفتهـا بداية القرن. فـتبدو مقولة «الجـسد هو وطن اĠرأة» مقـولة متخلـفةĒ إذ ترجع بنا إلى
عصـور التمـاثل والتثـبيت للـمرأة/ الأمومـةĒ اĠرأة/ التـغذيةĒ اĠـرأة/ الجنسĒ حـيث تبقى هـنا اĠرأة في حـدود وحيز اĠـوضوعĒ بيـنما
تعكـس كتابـات اĠرأة الـعربـية واĠعـاصرة أنـها تحـولت إلى ذات كاتبـةĒ مفـكرة وفـنانةĒ فـعالـة ومؤثـرةĒ في حيـاتها الخـاصة وحـضورها

العام. فلا ينفصل في وجدانها وعيها بجسدها عن كيانها الفكري والشعوري الشامل.
$ $ $

وتـرجع بـنا هـذه اĠلاحـظـات السـريـعـة إلى الوجـه الذي رحل عـنـا الـشهـر اĠـاضي: لطـيـفـة الزيـات! قـد كـرمتـهـا نـشرتـنـا في أعداد



سابـقةĒ وقـدمت الكـثيـر من قـراءات النـقاد لأعـمالـها وقـراءاتـها للأعـمال الأخـرى. وخرج عن نـدوة «نـور» ومركـز البـحوث الـعربـية
كتـاب جميل عنـها قدم له سـيد البحـراويĒ وأشرف علـيه مع حسناء مـكداشيĒ وحقّق إخـراجه الفني عدلي رزق الـله. فنكـتفي هنا
بأن نعـطي بعض شهادات أصدقائها عـن لحظاتها الأخيرة التي عشـناها جماعة موجوعـة ومضطربة على سلم اĠسـتشفى اĠقابل لغرفة
العنـاية اĠركزةĒ جماعة تعرف النهاية الحتميةĒ وتتعلق مع ذلك بكل نبرة حياة يرسلها عقلها اĠتيقظ حتى الغيبوبة النهائية التي سبقت

موتها بثلاثة أيام.
وأتـسـاءل عن هـذا الـفـراغ الــذي تـركـتهĒ هـذا الحـزن الـذي لا يـواسـيـه الـكلام عن ثـراء حـيـاتـهـا وعـطــائـهـاĒ عن دėـومـة أعـمـالـهـا
واستمـرارية الوعي الذي أضـافته للكـتابة النسـائية العـربية. فقـد عرفت لطيـفة الزيات الجـسد عائقا والـفكر السـائد ظاĠاĒ وتـبعية اĠرأة
للرجل مـهينة وقاهرة. وخاضت مـعركتها للتـحرر بكتاباتهـا وحياتها وتدريسـهاĒ معطية اĠثل للأجـيال اĠقبلة حتى في الـكتابة اĠغايرة
التي تـسلك الدروب المختلـفة. Ġاذا إذن هذا الـشعور بالضـياع ورفض غيابـها الذي يربكـنا جميعـا نساء ورجالا? هل ذهب مـعها معنى
من معـاني الإنسان والوطن? معنى الـصدق والجسارة? وعي حاد بجـدل الذكاء والحساسيـةĒ القوة والضعف? أم فهـمها العميق لكل
منا عـلى حدةĒ مهما كان مختلفا عنها أو شبـيها لها? أو رĖا فقط ضحكتها اĠليـئة بحب الحياة والأملĒ وقناعتها الثابتةĒ برغــم كــل
(A mam can be destroyed but not ــا لـكــن لا يهـزم أبداĖيدمَّــر ر Ēكمــا قـــال همنجـــواي Ēأن الإنـســان Ēشــيء

defeated)
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تثـير دراسـة نظـام الخراج في الـدولة الإسلامـية جدلا واسـعا بـě اĠتـخصـصě في الـدراسات الـتاريـخيـةĒ يدور حـول طبـيعة ذلك



النـظام وأصوله وتطـوره في العصور الإسلامـية المختلـفة. ومن الطبـيعي أن يكتـسب موضوع الخراج أهـمية كبيـرة في دراسات التاريخ
الاقتـصادي والاجتماعيĒ باعـتباره النظـام الأساسي لجباية الـضرائب منذ صَدْر الإسلامĒ الأمر الـذي حدا ببعض البـاحثě إلى نسبة
التـنظيمات الاقتصادية الإسلامـية إلى نظام الخراجĒ وتسميتـها باسم «النظم الخراجية»Ē على أسـاس أن الخراج هو الدعامة الأساسية

لاقتصاد الدولة الإسلاميةĒ والأموال التي تجبى تحت لافتته هي اĠورد اĠالي الأول لبيت اĠال.
والاهـتـمام بـدراسـة الخـراج قدĒĤ يـرجع إلى الـقـرن الـثاني الـهـجـريĒ عنـدمـا انـتبـه الفـقـهـاء منـذ ذلك الـعـصر اĠـبـكـر إلى ضرورة
التـأليف في موضـوع الخراجĒ وكان الـهدف من هـذه اĠؤلفـات هو تحديـد الأسس الفـقهيـة لجبايـة الضرائب بـأنواعـها المختـلفةĒ اعـتمادا
على نـصوص القرآن الكرĤ والسنة النبويةĒ وعـلى الروايات التاريخية التي ترجع إلى عصر وضع الـتنظيمات الإدارية واĠالية للدولة
الإسلاميـة. ومن أبرز كـتب الخراج التي وصـلت إليـنا «كـتاب الخراج» لـلقـاضي الفقـيه الحنـفي أبو يـوسف يعقـوب بن إبراهـيم اĠتوفي
سنـة ١٨٢ هـĒ وهو من أصحـاب الإمام أبي حنـيفة الـنعمـانĒ وأول من تولى منـصب قاضي القـضاة في الدولة الإسـلاميةĒ وقد ألّف
أبو يـوسف كتابه بطلب من الخـليفة العـباسي الخامسĒ هارون الرشـيدĒ للإفادة منه في تنـظيم جباية الضـرائب في الدولة الإسلامية.
ومنـهاĒ أيضاĒ كتاب يحيى بن آدم القرشـي اĠتوفي سنة ٢٠٣ هـĒ واĠعنون هو الآخر «كـتاب الخراج»Ē وقد جمع فيه مؤلفه الأحكام

الشرعية اĠتعلقة بضريبة الأرضĒ وبغيرها من اĠوارد اĠالية للدولة.
ولم يقتصر الاهتمام بدراسة نظم الخراج على الفقهاء وحدهم بل اهتم بهاĒ أيضاĒ كُتَّاب النظم الإسلاميةĒ ومن أقدمهم قدامة
بن جعـفر اĠتوفي في الـقرن الرابع الهجـري الذي وضع كتاب «الخـراج وصناعة الكـتابة» وفيه أورد مـعلومات مهـمة عن موارد الدولة

اĠاليةĒ وأوجه إنفاقهاĒ وأعمال الدواوين المختلفة.
والاهتـمام الـقدĤ بـالخراج أمر مـفهـومĒ ذلك أن الخراج كـان قد أصبح أهم مـوارد بيت اĠـالĒ فحـبس عمـر بن الخطاب الأراضي
الزراعـية اĠـفـتوحـة وفرض عـلـيهـا الخراج. وقـد انتـهت اĠـصادر الـفـقهـية إلى تـعـريف الخراج بـأنه كل مـا فرض من مـال أو غلال على
- ěـسلمĠأو تلك الأراضي التي أفـاء الله بهـا على ا Ēولم يقسـمها ولي الأمـر بينـهم Ēسلـمون عنـوةĠالأراضي الزراعـية التي فـتحهـا ا
أي حازوهـا بدون قـتالĒ فـتركـوا أهلـها عـليـها مـقابل خـراج معـلوم يـؤدونه كل عامĒ بـاستـثنـاء القـرى والأراضي الزراعـية في جـزيرة
الـعـرب وتـخومـهـا. وكـان مـقدار الخـراج يـخـتلف مـن إقلـيم إلى إقـلـيمĒ ومن مـنـطقـة إلى أخـرى داخل الإقـلـيم الواحـدĒ وفـقـا لجودة
الأرض وأسلـوب ريّها ونـوع اĠزروعات التي تـزرع فيهـاĒ كما كان مـقدار الخراج يـتفاوت من عـصر إلى آخر. وتجب الإشارة إلى أن

بعض اĠصادر تتوسع في تفسير مصطلح الخراج لتجعله يشمل كل موارد الدولة اĠالية.
وفي الـعـصـر الحـديثĒ تعـددت الـدراسـات عن نـظـام الخراجĒ سـواء من الـنـاحـيـة النـظـريـة أو من نـاحـيـة التـطـبـيق عـلى عـصر من
ěفإن الدراسـة التي ب Ēأو بلـد من البـلدان. وعلى الـرغم من تعدد الـدراسات الـتي قام بهـا مؤرخون عـرب أو مسـتشرقـون Ēالعـصور
Ēأيدينـا تمتاز بأنـها محاولة لـرسم صورة متكامـلة لنظام الخراج مـنذ عصر الفـتوحات الإسلامية حـتى منتصف القـرن الثالث الهجري
أي تلك الـفترة التي وضـعت فيها أسس نـظام الخراج واستـقرتĒ وهي الفتـرة نفسهـا التي عاشت فيـها دولة الخلافة الإسلامـية ككيان
سيـاسي موحد. كما تمتاز الدراسةĒ أيضـاĒ باتساع الإطار الجغرافي الذي تغطيه: حـيث تشمل مناطق السواد والجزيرة والشامĒ أي
مركـز الدولـة الإسلاميـة في أوج اتسـاعهـا. وبالإضـافة إلى ذلـكĒ فقـد سعت الـباحـثة في دراسـتهـا إلى تنـاول الأسس النـظريـة لنـظام

الخراجĒ واĠمارسات الفعلية للدولةĒ وإداراتها اĠالية في تنظيمه وجبايته.
Ēوالدراسـة التي يـضمـهـا الكـتاب كـانت في الأصل أطروحـة حصـلت بـها غـيداء خـزنة كـاتبـي على درجـة الدكـتوراة في الـتاريخ
تحت إشراف اĠـؤرخ الكبير الدكتور عبد الـعزيز الدوريĒ وهو واحد من أĠع الأساتذة في مجال دراسـات التاريخ الاقتصادي للعصر

الإسلامي.
الفـصل الأول من الكـتاب عـنوانه «تـنظـيمـات عمـر بن الخطـاب الضـريبـية»Ē ويـتضـمن دراسة لـعهـود الصـلح التي حـددت علاقة
اĠسـلمě بأهل البلاد اĠفـتوحةĒ ثم دراسة للتـنظيمات الأولى الـتي وضعت في عصر عمر بن الخـطابĒ والتي عكست الخلاف الذي



نشب بě اĠـقاتلě الفاتحě والخليفـةĒ في ما يتعلق بتوزيع الأراضي في اĠناطق اĠفـتوحةĒ تليها دراسة موجزة للـمفاهيم العامة لكلمة
خراجĒ لـغة واصطلاحاĒ والاستعمالات المختلفة لهاĒ مع تفصيل إجراءات عمر بن الخطاب في مجال التنظيم الضريبيĒ في كل من

اĠناطق الثلاثة التي تعرضت لها الباحثةĒ وهي السواد والشام والجزيرة.
ويدور الـفصل الـثاني حـول «إجراءات الأمـويě الـضـريبـية» في الأقـاليم نـفسـهاĒ ورصـد ما طـرأ عـلى النـظم الضـريبـية من تـطور
وتغـير في العصر الأمـويĒ وهو تغير طـفيف اقتضـته ظروف الدولةĒ وهذا مـا ذهبت إليه البـاحثةĒ وإنْ كانت قد خـصصت قسما من
هذا الـفصل لدراسـة الرسوم الإضافـية التي فـرضها بعض عـمال الخراج عـلى دافعي الضرائبĒ وركـزت على إجراءات عـمر بن عبد

العزيز لإلغاء هذه التجاوزات في فترة خلافته.
تستـكمل الباحـثة في الفصل الـثالث التتابع الـتاريخي للـتنظيمـات الضريبـيةĒ فتبـحث «إجراءات العباسـيě الضريـبية» في اĠناطق
Ēوالـتـي شـكـلت أعـبـاء جـديـدة عـلى دافـعي الـضـرائب Ēوتـتـنـاول الـرسـوم الإضـافـيـة الــتي فـرضت في الـعـصـر الـعـبـاسي ĒـدروسـةĠا

وارتبطت بنظام اĠقاسمة.
الفـصول الثلاث التالية (من الرابع إلى السـادس) تدور حول الجوانب التنظيـمية لعملية جبـاية الضرائبĒ والأسس الشرعية التي
استـندت إليها. ففي الفصل الرابع تتناول الباحثة «إدارة الضرائب وتنظيمها»Ē من أربع زوايا هي: سياسة الخلفاءĒ الإدارة وأساليب

الجبايةĒ شروط اختيار العمال والكتّابĒ جباية الخراج.
أما الـفصل الخـامسĒ فيـعرض لـ «مـفهوم الـصوافي»Ē وهي كل أرض لـم يكن لهـا مالك مـعلـوم عنـد الفـتحĒ وكانت في الـبداية
توزع فيـئا للمـقاتلةĒ ثم أصـبحت تابـعة لبيت اĠـال منذ عصـر معاوية بن أبي سـفيانĒ وكان لـلخليـفة حق التصـرف فيهاĒ وفـقا Ġا يرى
فيه مـصلحة الأمـةĒ وقد أضيف إلى الصـوافيĒ في عصر عبـد اĠلك بن مروانĒ تلـك الأراضي الخراجية الـتي مات عنهـا أهلها بدون
وارثĒ وقد حـاول عمـر بن عبد الـعزيـز تثـبيت الـضريـبة علـى الصوافي لـتصـير كـالأرض الخراجـيةĒ لكـن إجراءاته لم تـكتمل إلا في

عصر الخليفة العباسي الثاني اĠنصور الذي غدت الصوافي في عصره مصدرا ثابتا للموارد مثلها مثل أرض الخراج.
ĒفـتـوحةĠمن حـيث نـظـرة الفـقـهـاء إلى الأراضي ا Ē«فـيـشرح «الأسس الـشـرعـية لـلـخراج Ēوهـو الأخيـر Ēوأمـا الـفـصل السـادس
ورأيـهم في الـضـريـبة عـلى الأرضĒ وأنـواع الخـراجĒ والفـروض والـواجـبات اĠـتـعـلقـة بهĒ ومن حـيث مـوقف الـفقـهـاء من اĠـعاملات

الخاصة بالأرضĒ من مزارعة وإجارة وملكيةĒ والأحكام الفقهية اĠنظمة لكل منها.
توصلـت الدكتـورة غيـداء كاتـبي إلى عدة نـتائج مـهمـة من دراستـهاĒ ومـالت إلى تأيـيد وجـهة الـنظر الـقائـلة إن الـتنـظيـمات اĠـالية
ěولم تـستـند إلى الـتنـظيـمات الـسائـدة في الدولـت Ēـفاهـيم الإسلاميـة في الجزيـة والفيءĠوالضـريبـية لـلدولـة الإسلاميـة استـندت إلى ا
البـيزنطية والفارسيةĒ ورأت أن عمر بن الخطاب استفاد من التراث الإداري المحلي ببعض التفاصيل الإدارية الفرعيةĒ وأن الاختلاف
في التـدابير الـعمـلية في الـسواد عـنها في الـشام والجـزيرةĒ كان أمـرا مؤقتـاĒ لأن النـظام الضـريبي مـضى في اتجاه الـتوحدĒ مـنذ أواخر

العصر الأمويĒ ونفت وجود تفاوت بě أسس الفقه النظري لنظام الخراج واĠمارسات الفعلية.
فوق ذلكĒ تـتضمن دراسـة الدكـتورة غـيداء إضـافة تحلـيلـية لـلمصـادر التي اعـتمـدت علـيهاĒ وهـي مجمـوعة كـبيـرة من الأعمال
Ēوكتب الـفـتوح ĒـدنĠوتـواريخ ا Ēوالـتراجم Ēوكتب الـطـبقـات Ēـؤلـفات الـتـاريخـيـة العـامـةĠوا Ēوكتب الـنـظم الإسلامـية Ēالـفـقهـيـة
وبـعض اĠـؤلفـات الأدبـيـة والجغـرافـيـة. ولم تتـوقف الـبـاحثـة عـنـد حدّ الاسـتـعـانة بـاĠـصـادر العـربـيـةĒ وإĥا رجـعت إلى بـعض اĠـصادر
السريـانيـة والبـيزنطـيةĒ واسـتعـانت بأوراق الـبردي التي تـعد مـصدرا وثـائقيـا أصيلا يـقدم مـعلـومات شديـدة الأهمـية في دراسـة النظم
الاقتـصاديـة. وفي هذا الـصددĒ صـنّـفت البـاحثـة الرواة الـذين نـقل عنـهم اĠؤرخـون ما أوردوه من روايـات تـاريخـيةĒ وقـيّمـتهم وفـقا
لأهمـيتهمĒ من حـيث القـرب أو البعـد عن زمن ما يـروونه من روايات. وهذا اĠـنهج في الـتعامل مع اĠـصادر يضـفي قيـمة كبـيرة على
الـدراسـةĒ حيـث لا يتم الـتـعـامل مع اĠـصـدر كـوحدة واحـدة من نـاحـيـة الـقيـمـة الـتـاريـخيـة Ġـا يـحـويه من مـعـلومـاتĒ وإĥـا تـقـومّ هذه

اĠعلومات وفقا لأهمية رواتها.



وبعدĒ فإن هذه الدراسة تشكل إضافة مهمة للمكتبة العربيةĒ في مجال دراسات التاريخ الاقتصادي.

«الغرباء»
فى خطاب لبنانيě عن الحرب الأهلية

د. مارلě نصر
الناشر / دار الساقى /لندن / ١٩٩٦ / ٨٨ صفحة

مراجعة / مني عبد الله
يبـحث اĠرءĒ بشغف كبـيرĒ عن كلّ سعي ينـضم إلى مسيرة بـناء الذاكرة في وطنـنا العربيĒ خـاصة أن تجربة العـقود الأخيرة التي
قصمـت ظهر أجـيال مـتتالـية انعـكست بـأسئلـتهـا اĠتنـاثرة عـلى مدى البـصر والـسمعĒ تضـم اĠاضي والحاضـرĒ حتى أصـبح العمل في

سبيل العثور على إجابات لهاĒ وجها من وجوه الالتزام الاجتماعي.
ولا شك في أن مارلـě نصـرĒ في كتـابهـاĒ «الـغربـاء»Ē قد وضـعت يدهـا على نـقطـة محـوريةĒ مِـفْـصلا تلـتقي عـنده وتـنطـلق منه
مسـارات تاريـخيـة عدّة مـرتكـزة على الـنظـرة إلى الـذات (عبـر توصـيف الآخر «الـغريب») الـتي تحدّد اĠـنهج في قـراءة اĠاضيĒ ووعي

الحاضرĒ وتصوّر اĠستقبل.
نتـرك العنوان الواعـدĒ لننتـقل إلى مضمون الكـتاب الذي يخـوض دراسة لصورة «الغـرباء» (وهو الوصف الـذي يختصّ به عامة
العرب غـير اللبنانيě) كمـا بدت في ١٤٨ مقابلة أجراها فريق من المحقّـقě الاجتماعيě مع لبنـانيě عاديģ Ēěّ اختيارهم على أساس
توزيـعهم الطـائفي والاجتمـاعي واĠهني. ويـلاحظ أن اĠقابلات قـد أجريت في مدة قـصيرة جدّا مـقارنة بـاĠساحـة الزمنـية التي غـطتها
الحرب الأهـلية اللبنانـيةĒ إلا أن اĠؤلفة تراهـا فاصلة بě اĠرحلـة الأولى (١٩٧٥ - ١٩٨٢) التى تنتهي بالاجـتياح الإسرائيلي وخروج
منظّـمة التـحرير الـفلسـطينـية من لبـنانĒ واĠرحـلة الثـانية الـتي تبدأ في شـهر شبـاط/ فبرايـر ١٩٨٣ Ē والتي تتـسم بطابع «داخـلي» أكبر

حسب تعبير اĠؤلفة.
الدراسـة بحدّ ذاتـها شـيّقـةĒ تُحْـكمِ تطـبيق اĠـنهج الإحـصائي بـحذافـيرهĒ وإن بدت لـنا غـير وافـية إذا مـا قارنّـا بě أهـميـة اĠواضيع
اĠـطروحـة وضـآلة حـجم الـعيّـنة اĠـوزّعـة على سـبع طـوائفĒ وضـيق اĠسـاحة اĠـتـاحة لـلـتعـبـير حـول ثـمانـية مـواضـيع رئيـسـية تـنـاولتـها
الأسئـلةĒ وهي: أسبـاب الحرب الأهليـةĒ ومدى الانتـماء الطـائفي أو الوطنيĒ والـوعي الطبـقي اĠقرون بـاĠوقع الجغـرافيĒ واللجوء
إلى الحـمـايـة الـعـائـلـيــة - الـطـائـفـيـة في ظـروف الحـربĒ والحـلــول اĠـطـروحـة لإعـادة بـنـاء الـدولـة فـي لـبـنـانĒ والـنـظـام الاقـتـصـادي -

الاجتماعي - التربوي اĠرجو للمستقبلĒ والعلاقات الخارجيةĒ والتجربة الشخصية في أثناء الحرب الأهلية.
تشـير اĠؤلفة إلى أن البـحث يتناول «الظـاهرة في حالة أزمة»Ē وهي الحالـة التي قد تكشف الـكثير بالفـعلĒ برغم ضيق العبارة إذا
ما توفـر اĠستند التاريخي اĠلائم والعمق الـزمني الكافي لإظهار معاني تعبـير "«الغرباء» ووظائفه بالنسـبة إلى مطلقيه". ويأتي التحديد
ěليعـيد طـرح السؤال عن الـعلاقة ب Ē«عـلنـةĠالمحقّق معـهم ومواقـفهم ا ěـتحدثـĠأي كلام ا Ēبأن «الـبحث لن يتـعدّى مـستوى الخـطاب
علم الاجـتماع والتـاريخĒ وعن الهدف وراء كلّ هـذه الرياضـة الذهنيـة الوصفـية إذا توقفت عـند بعض الاسـتنتاجـات اĠترددة الـضيقة

التي لا ėكن إرجاعها دائما إلى مجرّد الحذر العلمي الواجب.



إن تحديد اĠوقع الجغرافيĒ والاجتماعيĒ واĠهنيĒ والطائفي لا يكفي لاستنتاج اĠوقف الحقيقي الذي ينم عنه الخطابĒ خاصة
وقد غاب عـن البحث تـعريف أهم اĠصـطلحـات اĠستـخدمة في الـتحلـيلĒ ومنهـا على سبـيل اĠثالĒ «الأيـديولوجـية اللـبنانـية»Ē و«ما
قبل الـوطنيـة»Ē ومصـطلح «الوطـن»Ē على وجه التـحديـدĒ كمفـهوم مُـسقَط من الخارج بـغضّ النـظر عن مدلـوله (كوطن - طـائفة أو
مـجـموعـة طـوائف) لدى اĠـتـكلـمـě. فكـان لابـد من هذا الـتـعريفĒ خـاصـة أنه يرتـبط بـتاريخ تـفـاعلت فـيه مـعطـيـات من الداخل مع
عوامل تـشمل تطورات وقعت في الإمبراطوريـة العثمانيةĒ تحت وطأة الـتدخلات الأجنبية التي أجّجت الـتعبير عن الخصوصيات في

اĠنطقةĒ في القرن اĠاضي.
Ēنلحظ أن البحث لم يتطرّق إلى دور «الأجنبي» (غير «الغريب»)الذي عمل منذ قرون على التفتيت الداخلي Ēعند هذه النقطة
وربط الأقـلــيّـات بـخــارج اĠـنــطـقـةĒ في حــě اسـتــفـاض في الـكـلام عن «خـوف» الأقــلـيـات في ظـل مـا تـطــلق عـلــيه إحـدى اĠـدارس
الاسـتـشـراقـيـة «الإسلام الـكلاسـيـكي»Ē أو عن «عـقـدة الـذنب الـتـاريـخـيـة» لـدى الـطـائـفـة الـشـيـعـيـة! وكـنّا نـتـمـنـى لو امـتـدت اĠـراجع
اĠستـخدمة في البحث إلى دراسات جديـدة تدحض اĠفاهيم السائدة عـند معظم اĠستشرقـě عن العصر العثمانيĒ وتـفيدنا Ėعلومات
عن الوضع الحـقيـقي للأقلـياتĒ إذ تبـرز أنه لم يصِـبهـا اضطـهاد أكـبر Ęـا أصاب «الأكـثرية» بل جـعلـها نـظام اĠـلل تزدهـر بحـيث تفوّق
حالهـا على حال «الأكـثرية»Ē وأن الأذى لم يـستهدفـها كأقـلية إلا عنـدما بدأت الـسلطـة العثمـانية تـرتدي ثوب الـعلمانـية (انظـر السيد
هاني فـحص: «الشيعة والدولة في لبنان»Ē دار الأندلسĒ Ē١٩٩٦ ويوسف كرباج وفيليب فارج: «اĠسيحيون واليهود في الإسلام
Youssef Courbage, Philippe Fargues: "Chrétiens et Juifs dans L' Islam Arabe et Turc", .«الـعربي والـتركي
.ĒParis, Fayard 1992 ووجـيه كـوثـراني: «مـشـروع الـنـهـوض الـعـربي أو أزمـة الانتـقـال من الاجـتـمـاع الـسـلـطـاني إلى الاجـتـماع

.(١٩٩٥ Ēدار الطليعة Ē«الوطني
يبقـى هذا البحث غنـيا للغايـة في ما قدّمه من أفكار ومـعطياتĒ يـجدر أن ينكبّ علـيها الباحـثون العربĒ خاصـة ما خلصت إليه
الخاتمـة من أن أوساطا واسعـة من المجتمعـات العربيـة - لا تزال - تسودهـا «عقليـة منغلـقة نسبـيا»Ē في حě نتذكـر - نحن القراء - مع

ألبرت حوراني («تاريخ الشعوب العربية») كيف كانت منطقة اĠشرق تتسم «بطابع موحد يتجاوز حدود الزمان واĠكان».

اĠتعة
الزواج اĠؤقت عند الشيعة
حالة إيران ١٩٧٨ - ١٩٨٢

د. شهلا حائرى
الناشر / شركة اĠطبوعات للتوزيع والنشر / بيروت / ١٩٩٥ / ٣٤٠ صفحة

مراجعة / عزيزة البسام
بعيـدا عن كتابات الرحالـة الغربيě والتفـاسير اĠلفوفـة بالدهشة والرعب التي نـسجوها لحرĤ الشـرقĒ أو تلك الآراء الكلاسيكية
الرائـجة التي لم تـخرج عن إطار الإدانـة أو التـجميـد لزواج اĠتـعةĒ تضع شـهلا حائري هـذا الكـتابĒ مقـتربة من الـقضيـة التي لا تزال

تقبع وراء أطواق التابوĒ والتي هي من أكثر القضايا اĠماثلة احتياجا إلى معاول الجرأة والحيادية العلمية للنبش في أعماقها.
في مقـابل وفرة وتشبع كمي Ġوضوع «زواج اĠتعة» في الدراسات الفقهية والشرعية التي تشدد على الأوجه الشرعية والأخلاقية
لهĒ وعلى ملاءمـته لروح العـصرĒ نجد أن هـناك ندرة في مـعالجة هـذا اĠوضوعĒ وتحـليل انعـكاساته علـى الجنسě وعـلى المجتمعĒ من



الزاوية الاجتماعية والنفسية والحقوقية.
رĖا لهـذا تحمل هذه الدراسـة سمة الريادة في مـيدان الأنثروبولـوجيا لقضـية تمثل تابـو اجتماعيـا. وهي دراسة ėكن التذكـير بأنها

تشرع فضاء للأسئلة اĠكبوتة عن شأن خاص - عام يشكل أكثر اĠعضلات اĠعاصرة غموضا والتباسا.
اĠؤلـفة شهلا حائـريĒ وهي حفيـدة آية الله حـائريĒ تستـند في دراستـها الأكادėيـة الوثائـقية إلى رؤيـة تؤكد أنه من أجل فهم أي

مجتمع مسلم يجب تفكيك الرموز الخاصة بنظرته إلى النساء.
Ēسـلمات والزواجĠـعقدة لحـياة النـساء اĠثل إطـارا ملائما لـتفكـيك الرموز اė تـعة كمـوضوعĠهكـذا تختار حـائري مؤسـسة زواج ا

بصفته مؤشرا اجتماعياĒ وكحقل بحث في إيران اĠعاصرة وهي جغرافية الدراسة.
تتـابع الباحـثة جـذور هذه اĠؤسـسة الـزواجية تـاريخـياĒ ولـكن بعيـدا عن الخلافات الـفقـهية الـتاريـخية تجـاه اĠوقف من زواج اĠـتعة

الذي اتسم بالغموض والازدراء.
وتشـير حائري إلى أن مـؤسسة زواج اĠتعـة ازدهرت بعد ثـورة Ē١٩٧٩ وإلى أنها ظاهرة مـدينية قـبل أي شيء آخرĒ وقد ارتبطت

تاريخيا بالحج والتجارة مع الأقطار البعيدةĒ وتتم Ęارستها أساسا في محيط اĠقامات الدينية.
فقـبل ثورة Ē١٩٧٩ كانت الـطبـقات الإيرانـية الوسـطى ترفض الزواج اĠـؤقت وتعـتبره شـكلا من أشكال الـدعارة قامت اĠـؤسسة
Ēوخصوصا تـسامحه مع الاستـقلالية الذاتيـة للنساء Ēومع تصـاعد انتقـاداتها لانحطـاط نظام بهـلوي ĒقابلĠوفي ا Ēالدينـية بشرعـنته
دافعت اĠؤسـسة الدينيـة عن زواج اĠتعة باعتـباره يتوافق مع الشـريعة ومتطلـبات العصر. ولـهذاĒ يبدو أن القبـول الاجتماعي بالزواج

اĠؤقت وشعبيته يتزايدان أو يتراجعان وفقا لسياسات ومواقف النظام السياسي منه.
Ēفهي لا تناقشه انـطلاقا من الرأي الذي يعتـبره شكلا من أشكال الدعارة ĒـتعةĠوحيث إن الـباحثة تأخذ موقـفا مسبقا من زواج ا

فعلى الرغم من التشابه القائم بě الظاهرتĒě إلا أن هناك تمايزا واضحا بينهما على الصعيد القانوني والفكري واĠفهومي.
Ēالأول والـثـاني من الكـتـاب (القـانـون كمـا يـفرض ěعـلى نحـو مـا تطـلـعنـا عـنـاوين القـسـم Ēالمحـور الآخـر الذي تـنـاقشه الـبـاحثـة
والقـانون من خلال اĠعرفة المحـلية)Ē يهدف إلـى التنقيب عن اĠـنطق الكامن خلـف عقد الزواج - اĠتـعة تحديدا- واكتـشاف هذا اĠنطق
وانعـكاسـاته على الـعلاقات بـě الجنـسـĒě من خلال التـعامل مع الـزواج كعـقد مـقـايضـةĒ والافتـراضات الـقانـونيـة القـائمـة وراء هذا
اĠـفهـوم حـيـال النـسـاء والـرجال وعـلاقاتـهم في مـا بـينـهمĒ والـتـشعـبـات الـناجـمـة عن إسـقاط صـيـغـة العـقـد الـتجـاري عـلى الـعلاقات

الزوجيةĒ وكيف يوثر منطق هذه اللغة أو هذا النظام الرمزي على إحساس كل جنس بنفسه وبالآخر?
وتصف الـباحثة الأنواع المختلفـة لزواج اĠتعةĒ بغية تـسليط الضوء على التـنوع الداخلي لهذه اĠؤسسـة الذي يعكس مختلف أنواع
العلاقـات بě الجنسـĒě والإطار الثقـافي الذي تتم ضـمنه اĠفاوضـات حول القـواعد والأخلاقيات اĠـقبولـةĒ في مجتمع يـنتظم حول
مثـال الفصل بـě الجنـسĒě وحـول الأساليب الـتي يلـجأ الإيرانـيون إلـيهـا في استعـمال الخـرائط الأيديـولوجيـةĒ لإرشاد سـلوكهم في

.ěالجنس ěمنطقة متشددة في الفصل ب
Ēوغيـر جنسي Ēيـداني نوعـان: جنـسيĠـتعة الـتي استـطاعت الـباحـثة تـصنيـفهـا وتفـحصـها من خلال عـملهـا اĠومن أنواع زواج ا
ěتؤمنّ بدورهـا حلولا عمـلية للإشـكاليـات التي يثيـرها قانـون الفصل ب Ēوهذا الأخيـر يؤمنّ وظيـفة مختـلفة وهـمية لـعلاقات القرابـة

الجنسě. وترى الباحثة أن هذا النوع من زواج اĠتعة هو من نتاج الإبداع الشعبي بشكل كامل.
والـتـنويـعات الـتي ترصـدهـا البـاحثـة عديـدة منـهـاĒ على سـبيل اĠـثالĒ زواج اĠـسـنّات من رجـال دين لتـأدية مـنـاسك الحج بالـنيـابة
عنـهنĒ وزواج السيد من الخادمةĒ وزواج من أجل حـرية الاختلاط لتقاسم اĠـكان وتكاليف السـفر في أثناء الحجĒ متعـة التكفير عن

الذنوب... إلخ.



وفي القـسم الثالث من الكتـاب (القانون من خلال الـتجربة الـشخصية)Ē تـتبع الباحـثة منهج البـحث اĠيداني بدراسـة ĥاذج لنساء
ورجـال مـارسـوا زواج اĠـتـعةĒ من خـلال رحلـتـě مـيـدانيـتـě: الأولى في عـام ١٩٧٨ والـثـانيـة في عـام Ġ Ē١٩٨١ـديـنـة قمĒ واجهت
فيهـما صعـوبات عديـدة في اقتحـام العوالم الخـاصة لعـينة الـبحثĒ منـها التـحفظ والتـردد في الحديث عن هذه الـتجربـةĒ وعدم توافر

إحصاءات رسمية دقيقة عن زيجات اĠتعةĒ بسبب عدم الحاجة إلى تسجيل هذا النوع من الزواجĒ وبسبب التكتم المحيط Ėمارسته.
إلا أن البـاحثة اسـتطاعتĒ بـشكل أو بـآخرĒ أن تتـجاوز هذه اĠـشكلاتĒ وأفردت لـنا عـبر السـرد الذاتي الحمـيمي لنـساء ورجال
خاضـوا تجربة زواج اĠتعـةĒ روايات عن حياتـهمĒ بشكل يسمح لـنا كقراء بـأن نتلمس عن قرب تـلك الدوافع الشخـصية والإيحاءات
التي دفـعتـهم إلى عقـد زواج اĠتـعة اĠوصـوم بازدواجـية ثـقافـية وأخلاقـيةĒ وكـيف تؤثـر الازدواجيـة البـنيـوية اĠـتأصـلة في عـقد الزواج

?ěالجنس ěوقواعد الفصل ب ěرأة بذاتيتها? وكيف وأين يلتقي الرجال والنساء في مجتمع خاضع لقوانĠبنوعيه على إحساس ا
وفي ثنـايا هذه الـسيـر الذاتـيةĒ تـكشف الـباحثـة عن أن هنـاك تنـوعا وتـعقـدا لدوافع اĠرأة لـعقـد زواج اĠتـعةĒ وهـذا ما يـتناقض مع

وجهة النظر السائدة التي تفترض أن للنساء دافعا وحيدا لعقد زواج اĠتعة ألا وهو الدافع اĠادي.
إلا أن القاسم اĠـشترك في حيـاة النساء اĠـبحوثات هو مـعاناة كل واحدة من مـعضلتـě متشابـكتě ودينامـيكيتـě. اĠعضلة الأولى
تتمـثل في الصـراع بě رغـبة اĠـرأة في تحقيق اسـتقلالـيتـها الذاتـيةĒ والـقيم الاجـتمـاعية الـسائـدة التي تـعمل علـى إخضاعـها Ġـثال اĠرأة

السلبيةĒ واĠعضلة الثانيةĒ تكمن في فهم اĠرأة نفسها لطبيعة السلوك الذي يطالبها المجتمع باعتماده والسير على نهجه.
ěفقـد كـشـفت أوجه مخـتـلـفة عن الـصـور الـتقـلـيـدية لـكل من الجـنـس ĒبـحـوثـةĠوفي مـا يـختص بـوجـهـة نظـر الـرجـال في العـيـنـة ا
وعلاقاتـهماĒ ومن ذلك التـكرار اĠستـمر Ġوضوعات اĠـركزية الجنـسيةĒ ومرغـوبية الذات مـقابل ازدواجية الـنظر إلى الآخرĒ والأمان

الزوجي.
ويـبـقى أن نـشـيـرĒ أخـيـراĒ إلى أن «اĠتـعـة - الـزواج اĠـؤقت عـنـد الـشـيـعة»Ē في حـالـة إيـران اĠـعـاصـرةĒ دراسـة ذات فـرادة وعمق
Ēؤسسـة اجتماعية معقدةĠ ولقد نجحت في إرساء فـهم ثقافي ونقدي ĒĤتنـاولت قضية حساسة فيـها الكثير من شعائـر التحر Ēوجرأة

ارتبط بها تاريخيا الكثير من الغموض والحيرة الثقافية والأخلاقية.

الجسد الأنثوى
مجموعة من الباحثě (مقاربات) تحت إشراف عائشة بلعربى
الناشر / نشر الفنك / الدار البيضاء / ١٩٩١ / ١٣٥ صفحة

مراجعة / د. عبد الحكم سليمان Ē  ياسر عبد اللطيف
الكـتاب عـبارة عن مـجـموعـتě من الـدراسـات: أربع دراسات مـكتـوبة بـالـعربـية (٧٢ صـفحـة)Ē وأربع دراسـات أخرى مـكتـوبة

بالفرنسية (٦٣ صفحة)Ē بالإضافة إلى مدخل ومقدمة ثابتě تستهل بهما كل مجموعة.
في اĠدخلĒ تـعرفنـا فاطـمة اĠرنـيسي بـفريق «مـقاربات»Ē فـهو مـجموعـة من البـاحثـě أخذت على عـاتقـها مسـاعدة الـقارđ على

وضع أسئلةĒ وإلقاء أضواء جديدةĒ يتم من خلالها النظر إلى اĠرأة والمجتمع والذات.
وفي اĠقـدمةĒ توضح عائـشة بلـعربي النواحي المخـتلفـة التي ģ من خلالهـا التعامل مع مـوضوع الجسـد في القضـية النسـائية: نواحٍ

بيولوجيةĒ سوسيو - ثقافيةĒ النواحي اĠرتبطة بالمحيطĒ وتتطلع إلى إثارة موضوع الجنس واللذة عند اĠرأة.



في الدراسـة الأولى من الجزء الـعربي: «الجـسد الأنـثوي أو الجسـد اĠرصـود للألم»Ē توضح (دامـية بنـخويـا) كيف أن هـذا الجسد
الأنثـوي اĠشتـهى واĠقـدس في آنĒ هو في الوقت نـفسه جسـد مسكـون بالخـوفĒ كتلـة من الخوف والرعب والـهواجسĒ الخوف من
ساعـة افتضـاض البـكارةĒ بل من ضيـاعها قـبل الأوانĒ وهذا هـو الهم الأكبـرĒ والخوف طوال فـترة الحـمل من ساعة الـوضع التي قد
تؤدي بـأثمن ما ėـلك الإنسـان ألا وهو الحيـاةĒ والخوف من الضـرب من الزوج الذي يـعتـبر ضرورة لابـد منهـا لزجر اĠـرأة وردعها في

المجتمعات العربية التقليدية.
ĒرأةĠوتعـتبر الباحثة أن عنف الزفاف وارتباطه بغشاء البكـارة والشرف هو حالة اعتداء جنسي أو اغتصاب تقع من الرجل على ا
الـرجل الـذي لا يـشـارك اĠـرأة ألم افـتـضاض الـغـشـاء. وفي اĠـقـابل تـتـعـلم اĠـرأة الـصبـر عـلى آلام الـوضع وتـقـبل بـضـرورة رضـوخـها

واستسلامها لضرب الزوجĒ وهي مسألة شائعة. فهل هذا الواقع يؤكد مازوشية نسائية.
Ēرأة: الجـسد/الـعورةĠتبـرزان حول جـسـد ا ěترى نجـاة الـرازي أن هنـاك فكـرتـ Ē«ـرأة والعلاقـة بـالجسـدĠفي الدراسـة الثـانـية: «ا

مجال الشهوة ومصدر الفتنةĒ الجسد/اĠقدسĒ رمز الطهارة والخير والعطاء.
الجسـد/الفتنـة: يستـوجب الإشراف والحراسـة الصارمـةĒ وينبغـي أن تحاصر لذته الجـنسيـة (الختان والـثقافĒ مـثلا) حيث ارتباط
هذا الجـسد Ėضـامě الـشرف والكـرامة. وتـشير الـباحـثة من خلال عـينة عـمريـة مختـلفـة إلى مدى الخـوف والرعب من دم الحيض في
اĠرة الأولىĒ واخـتلاط ذلك بـالخوف من فـقـدان البـكارةĒ لـيـعكس فـقـدان اĠعـرفة حـول الجـسد وطـبـيعـتهĒ ومن ذلك أيـضا إحـساس

القذارة والنجاسة والنقص الذي يتسرب إلى ذهن أكثر النساء في فترة الحيض.
الجسـد/اĠقدس: حيث تلاحظ الباحثة أن مـرحلة الأمومة تكسب اĠرأة نوعـا من الاهتمام والاحترام في مجتـمعنا اĠعاصرĒ منذ

مراحل الحمل الأولى وحتى حرية كشف النهدين لإرضاع وليدهاĒ إذ يتحول الجسد من موضوع لذة إلى موضوع تقديس.
وتخلص الـباحـثة إلى أن الـنظـرتě معـا التـقديـسية والـتحـقيـرية تصـبان في مـنظـور واحد يـختزل وجـود اĠرأة في جـسدهـا. فاĠرأة

ليست إنسانا مستقلا له كفاءات مختلفة.
في الدراسـة الثالثة: «مؤنث وأمكنةĒ خطوات وأشواك (شهادات)»Ē تهتم فاطمة الزهراء أزرويل Ėفهوم اĠكان وعلاقة اĠرأة به
في مجتـمعناĒ وتلاحظ أن مجتمعاتنا التقليدية قد قسمت الـعالم إلى مكانĒě عام وخاصĒ وهو تقسيم يرسخĒ ويعيد إنتاج تقسيم
العـمل واĠهـام بě الجـنـسě في إطـار مكـانě مـتمـايـزينĒ ثم تسـرد البـاحـثة تـاريخ مطـلب حق اĠرأة فـي اĠكـان العـام منـذ أيام الإسلام
ĒـأجورĠـغرب في أوائل هـذا القـرن خروجـا للـعمل اĠكـان العـام في اĠـرأة إلى اĠكيف كـان خروج ا ěوتبـ Ēěالأولى وحتى قـاسم أمـ
سـواء في اĠـزارع أو اĠعـامل. وبـعد ذلـكĒ تقـدم البـاحـثة شـهـادات نسـاء خـضن تجربـة الـهجـرة إلى اĠـديـنة الـكبـيـرة وحيـدات في بـداية
الـثلاثيـنـات والأربعـيـنات بـغرض الـعـمل أساسـاĒ ومن الـفئـة العـمـرية نـفسـهـا تقـدم البـاحـثة شـهـادات لبـعض النـسـاء حول تحـرك اĠرأة
التـقليديـة في اĠدينـةĒ وتلحق بـها هنـاك شهادات حـول اĠرأة واĠكان في الـوقت الراهنĒ وهي بالـضرورة لفـئة عمـرية أصغـر من الفئة

الأولى.
ويبـدو أن تداخل محور (القـرية/اĠدينـة) في اĠاضي وتداخل محور (الـفقر/الغـنى) في الحاضرĒ جعل الـشهادات تشيـر بصعوبة

شديدة إلى وضعية اĠرأةĒ وإن بقيت للشهادات القيمة الإنسانية العامة.
في الدراسـة الرابعة: «جسد اĠضيـفة بě سندان الحلم ومطـرقة الواقع»Ē توضح عائشة فـضول النتائج اĠتعـددة التي تسببها بعض
اĠـهن الـتي تـتـعـامل مع اĠـرأة كـجسـد بـدون عـقلĒ وهي بـشـكل عـام مـهن روتـيـنـية ولا تحـتـاج إلى جـهـد ذهـنيĒ وتـتـطـلب الـقلـيل من
اĠـبـادرةĒ ولا تخـلق عنـد Ęارسـيهـا الـشعـور بالـرضاء. والـنـموذج الـدالّ هنـا هو مـهـنة اĠـضيـفةĒ حـيث إرضـاء الزبـون هاجس مـستـمر

بالنسبة إلى شركة الطيرانĒ و«الجمال» شرط أساسي للعمل مع الابتسامة الدائمة.
تـبـě البـاحـثة كـيف أن جـسد اĠـرأة يـتحـول هـنا إلى خـطـاب دعائي بـě الـشركـة والـزبائنĒ وتـتـحول اĠـضـيفـة إلى أحـد مـنتـوجات



الشـركةĒ إلا أنه منتج ثانوي يساهم في تسويق اĠنتج الرئيسي-النقل. هنا يصبح الحفاظ على الجسد وطرق التزيě شرطا من شروط
الاستمـرار كمضيفةĒ وشرطا من شروط الحفاظ على شبـكة العلاقات واĠصالح القائمة واĠرتبـطة بكون اĠرأة مضيفةĘ Ēا يدفعها إلى
حـالـة غـربـة تـعـيـشـهـا مـع جـسـدهـاĒ أضف إلى ذلك الـوعي الـزائـف لـدى مـعـظـمـهن عن أهـمـيـتــهـاĒ بـسـبب الـتـواجـد والـعلاقـات مع

شخصيات عمومية ورجال أعمال (عالم راقٍ!! على حسب وصف الباحثة).
في الجزء اĠـكتوب باللـغة الفرنسـية من الكتاب: وفي بـحثها اĠـعنون «الاهتمـام بالجسدĒ اعتـناء أم إغراء»Ē ذهبت عائـشة بلعربي
إلى أن الجسـد هـو بالأسـاس مـنـتج اجتـمـاعيĒ وأن الأداء الجسـدي يـفـصح عن نوع مـعـě من الـتربـيـة التي تـفـصح بـدورها عن وضع
طبـقي له خصـوصيـته في التـعامل مع الجـسدĒ من حـيث الحركـة والعـنايـة والتـزيě حـتى اĠلـبسĒ مع الأخذ بـالاعتـبار الـسياق الـعربي
الإسلامي الذي طـبق علـيه البـحثĒ استـنادا إلى عـينـة قوامـها ثلاثـون امرأة من الـعاملاتĒ من أعـمار وطـبقـات اجتـماعـية مـختـلفة.
ومن خلال خـمـسة مـحاور لـلأسئـلة اسـتـخلـصت البـاحـثة من هـذا الـسيـاق أربعـة تـصنـيفـات مـختـلفـة لـلعلاقـة مع الجـسد: ١- الجـسد

بوصفه موضوعا شخصياĒ ٢- الجسد الطعمĒ ٣- الجسد بوصفه موضوعا للاستهلاكĒ ٤-الجسد الرحم - الجسد اĠستلب.
Ēكتوب باللغة الفرنسيةĠـغاربي اĠرأة في الأدب اĠزكلدي قراءة صور اĠتحاول زهرة ا Ē«وفي بحـثها عن «الأنوثة والإبداع الأدبي
وتـرى أن الـواقع اĠـقمـوع الـذي يفـرض ĥـطـا مشـوهـا في العـلاقة بـě الـرجل واĠرأةĒ يـعـكس نـفسه في الأدبĒ بـحـيث يـستـحـيل هذا
الأدب إلى نوع من مـراكمـة الصـور الراسـخة في هـذا الواقـعĒ بدون أن تـسعى الـباحـثة إلى اخـتراق ذلك الـراسخĒ فتـستـحيل الـكتـابة
بذلك في نـظرها إلـى تنويع آخـر على فـكرة الحجـابĒ وإن كان حجـابا شـفيفـا إلى حد مـاĒ لأن صور جسـد اĠرأة في تـلك الكتـابة قد

تطعم ببعض الأيروتيكية.
وفي بـحـثه عن «الأنـوثـة في الشـعـر الأمـازيغي» وعـلى عـيـنة من الـشـعـر القـدĤ والحـديثĒ يـعرض مـحـمـد ألحيـان بـعض الـثوابت
اĠرتـبطة خاصة بالتـعبير عن الأنوثة في الشـعر الأمازيغيĒ ذلك أنه إذا كان يسـهل التوصل إلى Ġس اĠتغيرات كـما هو الشأن في إنتاج
الـشـعراء اĠـعـاصريـنĒ فإن نـسـبة هـذه الـسـهولـة تـتـضاءل حـě يـتـعلق الأمـر بـالـثوابتĒ لأنـهـا تـرتبط Ėـجـال الانـفعـال وبـأعـمق كوامن

الشاعر.
في بـحث «الـعě/الجـسـد: من اللـون إلى الـعلامة»Ē تـذهب لـطيـفـة التـجـاني كفـنـانة تـشكـيـليـةĒ ومـصورة فـوتـوغرافـيـة مسـتـعيـنة
بدروس الـسيميولوجيا الفرنسيـة - لغة ومفاهيمĒ إلى تأويل لغة النقوش والألـوان في علاقتها بجسد اĠرأةĒ من خلال طقوس الحناء
والوشم وارتـباطها بالفضاءات اĠشعوذة للمجاذيبĒ وذلك في لغة تتسـم باĠبالغة في التجريد وكثير من التأويل غير الدالّ في أغلب

الأحيانĒ فيبقى البحث مغلقا على نفسه في فضائه اللغوي.



مراجعات في الأدب

لينا: لوحة فتاة دمشقية
سمر العطَّار

الناشر / منشورات دار الآفاق الجديدة / بيروت / ١٩٨٢ 
*Lina: A Portrait of a Damascene Girl  تحت عنوان Ēترجمت إلي الإنجليزية فى ١٩٩٤

الناشر / ثرى كونتينس پريس / أمريكا / ٢١٣ صفحة
مراجعة / ماجى عوض الله

تدور أحـداث رواية سمر العـطار(١) في دمشق في فتـرة الخمسيـنات والستيـناتĖ Ēا تخـللته هذه الحقـبة التاريـخية في سورية من
تغييرات سياسية وأسرية. والرواية تتتبع ĥوّ «لينا» من مرحلة الطفولة إلى مرحلة البلوغ. 

اهتمـامات الكاتبة مـثلها مثل اهتمـامات الكثير من الكـاتبات النسائيـات في الوطن العربيĒ تجري في إطار تـاريخي يرتبط ارتباطا
وثيقـا وموازيا لتطور النمو والوعي عند الفرد. ولكن سمر العطار تنـفرد في هذه الرواية بإĠامها الواضح بتاريخ الرواية العاĠية والنقد
الأدبيĒ فـ «عě الـناقدة» لا تبارحنا أبداĒ وإن كـانت خفية لا تظهر للـوهلة الأولى: ففي الرواية توجد كل الـعناصراĠهمة التي تؤدي
إلى نجاح الـعمل الـروائي من وجهة نـظر الـناقـدĒ وإن كانت في بعـض الأحيان تـبدو مـتكلـفة بـعض الشيء. تـبدأ الروايـة بجـنازة والد
«ليـنا» وكل الأهل جـالسـون حول اĠائـدةĒ يأكـلون ويـتنـاقشـون بحدة عن الـسيـاسةĒ وتجـلس «ليـنا» تـستـمع إلى كل هذاĒ وهي طـفلة
صغيـرة لا تفهم تـماما مـا يدور حولهـا. هذه «اللـوحة» التي تـرسمها سـمر العـطار تشـبه إلى حد كبيـر «الصورة» الـتي يرسمـها جيمس
Ēيلـتهمون الديك الرومي Ēوفيها نجد أعـضاء أسرته يجلـسون بالطريقـة نفسها Ē«جـويس في افتتاحية كـتابه «صورة للفنـان في شبابه
Ēو«يـلتـهمون» في كلامـهم كبار الـساسـة في إيرلنـده.  وكما يـرى جيـمس جويس بلاده كالأم الـتي تأكل أولادها Ēويتـكلمـون بحدة
تصف سـمر العطـار بلادها بأنـها «خائفـة من معرفـة نفسهـاĒ ولا ėكن أن تكـون الأم الرءوف بل القبـر»(٢). لكنĒ على نـقيض حالة
«الوطن»Ē فإن بـطلة الـرواية «ليـنا» ليـست خائـفة من معـرفة نفـسها وتـاريخهـاĒ لكنـها مغـرمة بـتاريخ اĠنـطقة الـعربيـة وبالتـاريخ بشكل
عام. ففي مـخيلـة «لينـا» يتداخل الخـيال بالـتاريخĒ فتـضفي علـى الأحداث التاريـخية تـفاصيل يـومية شـيقة - مـثلا: عندمـا تمشي في

حدائق الورود تتخيل نفسها في حدائق غرناطة في عصور ازدهارها. 
تلـعب اĠدرَسة وما يحدث فيها دورا كبيرا في تشكيل ĥو الطفلة «لينا»Ē فتمر Ėراحل عدة في ĥوهاĒ في خطě متوازيě: الحس
الجنـسي من ناحيةĒ والحس السياسي من ناحية أخرى. وتـستخدم الكاتبة أسلوب السرد الـتقليدي والحوار في الحبكةĒ وهو أسلوب
منـاسب لهدف الـكاتبـة اĠتمـثل في رسم لوحة عن الحـياة في سوريـةĒ في حقبـة معيـنة في تاريـخها الحـديثĒ ويتخـلل هذا رسم دقيق
لـتفـاصـيل الحيـاة الـيومـية لا تـخـلو من تجـسـيم بصـري و«نـكهـة» اĠكـانĒ وهـو ما تـتـميـز به كتـابـة اĠرأة من تـكـوين الصـورة الـشامـلة من

مجموعة تفاصيل مجتمعة.
وفي اتجاه آخر نجـد الفتاة «لـينا» وهي تخـتار الخطوط الـعريضة لحـياتها من انـتماءات سيـاسيةĒ فتـستهويـها اĠاركسـيةĒ وتنضم إلى
مجمـوعة من الفـتيات من اĠـدرسة يعـقدن الاجتمـاعات السـريةĒ ولكـنها سـرعان ما تـكتشف عدم اقـتناعـها بهمĒ وتـبدأ رحلـة البلوغ
والانفصـال عن الآخرينĒ هنا تبدأ الكاتبة برسم «لوحة» للبطلة تشبه إلى حـد كبير اĠبدعة التي تتخذ من نفسها حصناĒ ترى وتنقد.
وذروة الحـبكـة عنـدمـا تصـبح «ليـنـا» شخـصيـة مسـتقـلـة وحرة في الـوقت نفـسهĒ حـينـما تـنفـصل بـذاتهـا وترى عـيوب الـنـظم السـياسـية



والاجـتمـاعـية الـتي تحول دون تحـققـها: فـهي ترفض الـدور الـسلـبي للـمرأة اĠـتمـثلـة في والدتـها وعـمّـاتهـا وأختـها الـتي لم تنَل الـقسط
الكافي من التعليمĒ كما ترفض قيود اĠدرسة وما تتعلمه هناك من وجوب الطاعة العمياء.

تستـغل سمـر العـطار اĠـناقـشات والحـوار في الرواية لـلتـعبـير عن الـضغـوط الخفيـة التي يـتعـرض لهـا المجتـمع ككل - واĠـرأة بشكل
خاص - من قـبل السلطـة الأبوية اĠتـسلطة اĠـتمثلة فـي سلطة الأخ في اĠـنزلĒ والحكام الـعسكريě فـي الحياة العامـةĒ وفي اĠؤسسات
التابـعة لها مثل اĠدرسة. وأحد الأمثلة الجيدة لهذا الرفض للإخضاع اĠعنويĒ مطالبة «لينا» مدرّسة التاريخ Ėناقشة الدروسĒ وعدم
الاكتفـاء بتقدėها بدون إتاحة الفرصة لتحـليلها. وėكن أن نستنتج  من هذا أن الكاتـبة تطالبĒ من خلال بطلتهاĒ بتعددية الأصوات

polyphony بدلا من سيادة الصوت الواحدĒ في مجتمع يحكمه الرجلĒ ولا يوجد فيه متسع لصوت آخر.

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
*    هذه اĠراجعة مبنية على النسخة الإنجليزية لعدم توافر النسخة العربية.                     

(١) سـمـر الـعـطـار من مـوالـيـد سوريـةĒ دمـشقĒ درسـت في جـامعـة دمـشق وكـنـدا وفي جـامـعـة نـيـنـهـامـĝ في الـولايـات اĠـتـحدة
الأمريـكيةĒ حيث حصـلت منها عـلى درجة الدكتوراة في الأدب اĠـقارن. ولها كتـابات عدة في مجـال النقد الأدبي والتـرجمةĒ ولها

أيضا مجموعات شعرية.
(٢) من افتتـاحية الروايةĒ  وفيها تقتـبس الكاتبة كلمات شكسـبيرĒ في مسرحية ماكبيثĒ لـهذا الغرض. وعملية التناصّ الأدبي
من العلامات اĠـميزة للأعمال النسائيةĒ ولا يسعني اĠكـان هنا لهذه اĠناقشة - انظر في هذا الصددĒ الأعـمال النقدية لجوليا كريتستڤا

وڤرجينيا وولفĒ على سبيل اĠثال لا الحصر.

العě الحمراء
نور سلمان

الناشر / رباض الريس للكتب والنشر / لندن / ١٩٩١ / ١٢٤ صفحة
مراجعة / د. نبيلة إبراهيم

لم أقرأ من قـبل عملا قصصيـا لنور سلمانĒ فـهذه المجموعة تمـثلĒ بالنسبـة إليĒّ الباب الذي أدلف منه إلى عـالم الكاتبة. ولعل
أول ما يلفت النظر إلى هذه المجموعةĒ تلك الأسطر التي قدمت بها الكاتبة مجموعتهاĒ قالت:



عسى أن تكبر على هذه القصص القصيرة قصص أخرى
تحب لبنان وتتبنى لبنان وتعلن له حياة جديدة

فموكب الإبداع وحده يتفوق في الطريق الصعبة
موكب الإبداع يتخطى السرد اĠنحرف والروايات الناقصة

فهذه الأسـطر تشي بوعي الكاتبة بقيمة الكتابة ومسئوليتهاĒ ومن خلال هذا الوعي تخطط الكاتبة لأن تكون هذه المجموعة اللبنة
Ēوفي غيره من البلاد الـعربية Ēا حدث وما يـحدث في لبنـانĖ مكن أن يـتأثر العـربيĠشـروع كبير تـفرغ فيه لبـنانيتـها. إذ من اĠ الأولى
ومن اĠـمـكن أن يصـل هذا الـتأثـر إلى حـد الـتعـبـير الـرافض اĠـتمـردĒ ولـكن نور سـلـمانĒ إلى جـانب كـونهـا عـربيـةĒ فـهي نبت لـبـناني
امتـدت جذوره إلى أعماق الأرض اللبنـانيةĒ وارتوت من مائها وتـرعرعت في جبالها وسهـولها. ومن هنا تأتي خصـوصية كتابة نور
سلمـانĒ إذ نحن لا نقرأ فـيها صرخة إنـسان معذبĒ بل نـقرأ فيهـا صرخة لبنـان نفسه اĠنـتهكة حرمـته واĠتآمر عـليهĒ بوصفه جزءا من

مشروع تآمري أكبرĒ يستهدف البلاد العربية بأسرها.
وعـندمـا تصـبح الكـتابـة مشـروعا إبـداعيـا كبـيرا يـحتـضنه الـزمان واĠـكانĒ ويـحتـضنه اĠـاضي والحاضـر واĠسـتقـبلĒ يصـبح الخلق
الإبـداعي نـفسه مـسـئـوليـة. فـالكـتـابـة لا ينـبـغي أن تـقف عنـد حـد كـونهـا صـرخات مـدويـة واحـتجـاجـا صارخـاĒ بل يـجب أن تـخضع
للـشروط الإبداعية الصارمة التي تهدف إلى أن يكون العمل الإبداعي وحدة متـكاملة مكثفة اللغة ومتلاحمة اĠفردات. ولعل هذا ما
ĒنحرفĠ[لأن] موكب الإبداع يتخـطى السرد ا Ēتعـنيه نور سلمان بـقولها: «فمـوكب الإبداع وحده يتفـوق في الطريق الصعبـة

والروايات الناقصة».
وحقـاĒ لقـد تخطت قـصص هذه المجـموعـة السـرد اĠنـحرف والـروايات الـناقصـة. وينـشأ الـسرد اĠـنحـرف والروايـات النـاقصة في
غيـاب البؤرة اĠـهيـمنـة في النصĒ ولا تـلح البؤرة اĠـهيـمنـة على الـظهور إلا عـندمـا تكـون هناك رؤيـة واضحـة ونابـعة من تحـاور عميق
معهـا ورغبة ملحة في إبـرازهاĒ على أساس أنهـا تستقطب حولـها كل ما يتفرع عـنها من تفاصيل. وعـندئذ يولد النص مـكتملا خاليا

من السرد اĠنحرف والروايات الناقصة.
تتـمحور معظم حكايات مجموعة «العě الحمراء» حول الحرب الأهلية في لبنان وضحاياهاĒ ولم تكن هذه الحرب تدور رحاها
بě قـوتě متناحرتě تريد إحداهما أن تـغلب الأخرىĒ بل كانت حربا عمياء يجهل الـشعب أسبابها وأهدافهاĒ إذ لم تكن تهدف إلا
إلى تدمـير كل شيء. ولم تشأ الكاتبة أن تكون راوية لقصص ضحايا هذه الحـرب من اللبنانيĒě ولكنها بالأحرى شاءت أن تتقمص
الوطن المحـتضـرĒ بقـدر ما كان يـتقـمصـها هـو. ومن هنـا كانت الأصـوات تخـترق نـقش الحروف لـتدوي في آذانـنا أنـينـا لوطن مـفجوع
يبـكي تاريخه وتـراثه وحضارته. ومن ثم فـهو يسـتحضـر الشهـود الذين يدلـون بأقوالـهمĒ لتكـون شاهدة عـلى مأساة الحـاضر وضياع

اĠاضي وضبابية اĠستقبل.
فـأم غسـان قصـتهـا معـروفةĒ هـي تأكل وتـشرب وتـكتـسي من تنـظيف الـبيـوتĒ في الصـباح. تـعزّل بـيتـا كبـيراĒ وبـعد الـظهـر بيـتا
أصغـر. كان ابناها عـماد وغسان بلا مدرسـة... الجماعة دربـتهما... وفجـر يوم هادر دفع مسـلح ضخم بجزمته الـضخمة باب أم
غــسـان وصـرخ... أيـن غـسـان?  أين عــمـاد? هـمــا مـطــلـوبـان لــلـقـيــادة. لم تـخَف كــثـيـرا أم غــسـان... الـولــدان عـاقلان نـظــيـفـان
مـطـيعـان... سيـعودان بـريـئě نـظيـفě كـهذا الـبلاطĒ وعـادا إليـهاĒ عـاد غسـان وعـماد إلى الأم مـلفـوفě بـعـلم الشـهادة. وتـسلم أم
غسـان حـركة الـقص إلى أم أخـرى فقـدت وحيـدهـاĒ إن لم يكـن في الحرب فـعن طـريق الهـجـرة. هاجـر وليـد إلى أقـربائـه في أمريـكا
حاملا مـعه أوامر السفاحě: اقتل أو تقتلĒ وحـاملا معه قصة اĠرأة العجوز الـتي استصرخته ليحملـها إلى أي مكان مهجورĒ بعد أن
Ēوكانـت تقول «إنـه لا أعداء فـوق الأرض الواحدة Ēـرأة العـجوز مـفكـكة الذاكـرةĠلـتمـوت موتـة ربهـا. وعثـر على ا Ēفقـدت أبنـاءها

ولكن الحرب اĠلعونة قطعت الطرق وقسمت الناس».



كـل هذه الحـكايـات يتـسع لـها فـضاء قـصة قـصيـرة واحـدة تحمل عـنوان المجـموعـة الـقصـصيـة. وتتـداخل هـذه الحكـايات في نـسيج
واحدĒ لأنها جميعا تمثل صرخة واحدة Ęتدة تصدر عن وطن مكلوم يتساءل عن قاتله الحقيقي.

وتـتـكــرر اĠـأسـاة في كل قــصـةĒ ولـكن بـلــون آخـر ومـذاق مـأســاوي آخـر. ولـيس من الــضـروري أن تحـكي كل قــصـة عن الـقـتل
والـقـتلىĒ فـقـصص الـغضب الـثـائـر كثـيـرةĒ وهي تتـسـاوى مع قـصص النـار في اĠـقـدمة والـنـتـيجـة. ويـتركـز اĠـشـهد في قـصـة «موسم
اĠشـمش القادم» في السوقĒ حيث يجتمع الباعة مغلفě بالخوف «رازحě تحت أسرار أثقل من أكياس الخضر اĠعلقة في أذرعهم».
وتقف الـراوية في السوقĒ وتقف أمام صديقـها القدĤ الذي تعوّد أن يـبيعها اĠشمش الـلبناني. وذات يوم ذهبت إليه لـيبيعها اĠشمش
Ēا سـألت عنه في ذهولĠو Ēنـتصب في السـوقĠبل وجدت صورتـه معلـقة عـلى العمـود ا Ēولكنـها لم تجـده Ēويتـبادل معـها الأحـزان

قيل لها: «راح الحاجĒ تعب فهوى ودفن ظهرا!».
ورĖـا أوحت الـقصـة لـلقـارĒđ من خلال هـذا الـتلـخـيص السـريعĒ بـأنهـا قـصة بـسـيطـة تُـحكـى في سرد مـتـواصل من بدايـتـها إلى
نهايـتها. ولكننا نود أن نشير إلى أن القصة عند الكاتبة لا تصنع اللغةĒ بل تصنعها اللغة. فاللغة هي الفاعل الأول في القصص سردا

كانت أو حوارا أو مجموعة من الأصوات اĠتداخلة اĠتصارعة.
ورĖا كـانت قصـة «حتى لا نـخرج عن اĠـوضوع» تؤكـد هذا اĠـعنى وتـوضحه. فـقد بـنيت القـصة عـلى عبـارة كان يـرددها مدرس
التـاريخ لكل من كانت تـسوّل له نفـسه من التلاميـذ أن يسأل سـؤالا تهدد الإجـابة عنه بـانتزاع الأقـنعة عن الحـقائقĒ وهذه الـعبارة هي
«السـؤال خارج عن اĠوضـوع». والقـصة مـليـئة بـأسئـلة أمّـارة يندفـع بها الـشبـاب بحـثا عن إجـابة لـهاĒ وكـلهـا تدور حول الـبحث عن
حقـيقة الهوية والحضارة والثقافةĒ ولكن ما إن ينطلق الشاب بالسؤال حتى تخمده الإجابة «سؤال خارج عن اĠوضوع». وبهذا تظل

الحقائق مهمشةĒ وتظل تعيش في داخل النفوس الغاضبةĒ ولا شأن لها Ėا يتلقنه الشباب من مدرسيهم ليؤدوا به امتحاناتهم.
وتظل الـراوية في قصـص نور سلـمان تـتلـصص في كل مكـانĒ لتلـتقط بـعدسـة عينـيهـا وجهـاز مشاعـرها الـنابض ĥـاذج من عامة
الناسĒ وقـد أصيبوا بحالة من الذهول وانكسار الروح: دخلتْ السوق الذي يجـتمع فيه الباعة ليبيعوا بقية من حياةĒ ودخلتْ بيوت
Ēسيـد ثـري عجـوز مـستـبـد غـافل عن ما يـحـدث للـنـاس والوطن ěالـسـادة (قصـة: عـفاف الـوجـيه) لتـرصـد حـالات القـهـر والظـلم بـ
وخادمـة تسهر على راحتهĒ ثم ها هـو ذا يريد أن يغتصـبهاĒ ودخلتْ بيوت اĠقـهورين الذين يستقـبلون جثث موتاهم في كل يومĒ ثم
Ēليعـروها وأهـلها من كل شيء Ēخـتلف الحـججĖ الذين يقـتحمـون البـيوت ěوقفت تـلتقط بـعدسة عـينـيها صـورا للـصوص والنـصابـ
ووقفت تـرصد صـورة الرجل الـذي استـرد ساعـته الأثريـة من التـاجر الـذي أعطـاها له بـدون مقابـلĒ لأنه عرف أنـها لم تـعد تدور مع
الزمنĒ وسـعد الرجل باسـتردادهاĒ لأنهـا تمثل عنـده بقية رمـوز أصيلة مـتوارثة ضائـعة (قصة: هـذا الحلال الذي يدوم!). وحتى إذا
دخلت الراويـة حجرة وأغلقتها على نفسهاĒ فإنها سرعان ما تستنطق الأشياء الصامتة فيها (قصة: السقف)Ē لقد بدا لها السقف في
حركة صـاعدة هابطةĒ يصـعد ليحرس الكـتب التي فقدت علاقتهـا بالواقعĒ ويهبط ليـمتص أنفاسها ويرسـل مصباحه الذي تدلى منه
كحـبل اĠشنقة. وهكذا تبدو لها الحجرة/الثقافة في حالة انعزال عن الواقعĒ ولا بد من مغادرتها للاتصال بواقع الناسĒ وإلا ضغط

السقف على أنفاسها وخنقها.
إن قصص نـور سلمان في «العě الحمراء» حققت هـدفهاĒ وهي أن تكون شاهدا على عصـر أصبح الإنسان العربي فيه مثل دمية
تحركهـا قوة قاسية عـتيةĒ وهي قوة تستـمتع وتتلذذ بـتحريكهاĒ حـتى إذا تعبت من تحريكـها انقضت عليـها وبقرت جوفـها وتركتها بلا

شكل أو هوية. وعسى أن تبني نور سلمان على هذه المجموعة مجموعات أخرى تحب لبنان وتتبنى لبنان وتعلن له حياة جديدة.

بستان أسود
هاديا سعيد
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رواية هـاديا سعـيد «بسـتان أسود» هي روايـة الغرام اĠـضاعف بغـرام آخرĒ أو هي رواية الـغرام الذي يـخترق غـراما آخرĒ فـتُسقط
الأنثى القناع عن وجههاĒ وتعانق صورتها العميقة اĠتوحدة في مرآة ذاتها الأنثوية.

يارا هي هـذه الأنثىĒ الشخصية اĠركـزية في الروايةĒ وصاحبة السـؤال اĠغلقĒ وموضوع اĠعاناة والـتحول. فالحكاية اĠروية هي
حكايـتها قبل أن تكون حكـاية واثقĒ زوجهاĒ وعمرĒ عشـيقهاĒ وريتاĒ مرآتهـاĒ وحكاية آخرين كثر يـعيشون على هامش عالم هذا

الغرام اĠضاعف بغرام آخرĒ أو اĠضروب به.
أسود هـذا البستان من الغرامĒ لذلكĒ يجـري البحث فيه عن ما يجلو السـواد عن حروف العشقĒ وعن ما يرفع القناع عن وجه

الذاتĒ وعن ما يهدم أسوار القلب كي ينكشفĒ فتصل يارا إلى معانقة ذاتها.
ولأن يارا الأنـثى هي التي تشكل معنى البنيـة العميقة للروايـةĒ فإنها هي التي تبني خطاب هـذه الرواية: يارا هي الراوية التي تبدأ
الكلام لـتروي بضمير الأناĒ كأنـها هي صاحبة السيرة اĠـرويةĒ أو كأن ما تروي هو سيـرتها الذاتيةĒ لكن يارا هي أيـضا التي تدير لعبة
السـرد في الروايةĒ لتبقى راوية الروايـة. تترك يارا الكلام لعمـر ولريتا ولأوراق واثقĒ تصمت لتسـمع الكلام المختلف اĠتنوعĒ تحاور
لتـتعدد الأصواتĒ ولتعرف أين يقف معنى الوفاء للزوجĒ وإلى أين يذهب الغرام حě يتجاوز العقد الثنائي وشرعيتهĒ وكيف ėكن

أن يكون الغرام بلا هذه الغيرةĒ بلا هذا الهوس الذي يستبد بيارا ويدفعها لامتلاك الرجل الذي تحب.
Ēوريتا المحبوبة Ēوعمر العشيق Ēأو قوام حكايتهـا مع واثق الزوج Ēأسئـلة عدة تضمرها رواية «بستان أسود» وتـشكل معاناة يارا

بها تنسج الرواية عاĠهاĒ وبها تنظم دوالّ الخطاب وتصوغ منطقها.
تبـدأ هذه الأسئلـة في زمن الحرب في لبـنانĒ ولكنـها لا تأتي إلى خطـابها الـروائي إلا بعد أن تغـادر ياراĒ مع ابنهـا حازمĒ بيروت
Ēشاعر في نفس ياراĠوتلتقي بعمر وتقع في غـرامه. أي أن المجيء إلى الكلام الروائي يجد علته وضـرورته في تداخل ا Ēإلى باريـس
في تعـقدها وعتـمة دلالتهـاĒ وليس في الحرب وأحـداثها. رĖا لـهذا جاءت البـداية الروائيـة عاليـة مشوقةĒ ومـال السردĒ عنـد التطرق
إلى موضوعة الحربĒ إلى الارتباك الفني: واثق يطلب من ياراĒ زوجتهĒ أن تغادر بيروت حرصا على حياتها وحياة ولدهما. لكن
ما يـشغل بال ياراĒ حتى بعد استشهاد واثقĒ هو علاقة واثق بريتاĒ ثم علاقتها -هيĒ يارا - بعمر. هكذا تتم حركة التراجع بالسرد
Ēتبعـا لرغبة يارا في الـتبصر في هذه الـعلاقات الغراميـة ومعرفة طبـيعتها. أمـا الحرب وأحداثها ومـعاناتها ĒاضيĠإلى أزمنة عـدة في ا
ěأو ب Ēصفقـات الحرب وصفقـات الغرام ěبالرغم من هـذه التلمـيحات التي تـوازي ب Ēأو مناسـبة Ēفيـبقى الكلام علـيها مجـرد إطار

Ęارسات بعض الأحزاب واĠنظمات - من جهةĒ وخيانة واثق اĠناضل لزوجته مع ريتاĒ ورياء عمر في الحبĒ من جهة ثانية.
بي عطب - تقول يارا.

وĠـعـرفة هـذا الـعطب يـنـتـظم الخطـاب الـروائي بلـغـته الحـية الـشـفافـةĒ يـنـتظم كـبـحث عن الـذات الأنثـويـة. أما مـشـروع استـكـمال
مذكـرات واثقĒ أو الصفقة في لـغة عمرĒ فإنه يبـقى في الرواية ذريعة فـنية للقـاء يارا وعمرĒ أي لغـرام آخر يضرب الغرام الأولĒ ثم

للقاء يارا بريتاĒ أي للقاء الذات بصورتها.
غرام يضرب غراما آخر. غرام معلن تصونه شرعية الزواج وأخلاق اĠؤسسةĒ وغرام سري يشتعل به القلب ويكسر الأول.

ريتا تكسر ثنائية العلاقة بě واثق وريتا وتقف بينهما. وتقول يارا: امرأة واحدة لا تكفي.
لكن ها هي يارا تحب عمرĒ وتقف بě عمر وزوجه حياةĒ ولا تعرف ما تقول.



يلـتبس الأمر على يـاراĒ يعذبهـا الشكĒ تضنـيها الغـيرة اĠزدوجة: غيـرة من ريتا وغيـرة من عمر. تلـوب يارا في بحثـها عن ذاتها
الـتي لا تجـدهـا في الذكـورة بـرغم حـاجتـهـا إليـهـا. أحبت عـمـر بعـد واثقĒ وأدركت حـاجـتهـا إلـيهĒ ولكـن هذا الحب لم يـحـررها من

قلقهاĒ من غيرتهاĒ ولم تقنعها أجوبة عمر عن أسئلتها الحائرة.
Ēلـكن يارا تـطلب من عمـر أن يسـاعدها لـتجـد ريتا Ēوكان عمـر يتـهم يارا بالـشذوذ Ēبـرغم غيرتـها مـنهـا Ēكانت يـارا تهوى ريـتا

لتلقيها.
في نهـاية الروايـة تلـتقي يـارا بريـتاĒ ويسـتوقـفنـا حوارهمـا اĠكـثف الجمـيلĒ كأنه الـشعر يـصدر عن صـوت الذاتĒ إذ تـتعرف إلى

ذاتها.
تقول يارا: «كنت أجنّ لأعرف حقيقة العلاقة بينك وبě واثق».

وتقول ريتا: «لن تعرفي حتى لو عرفت».
وتسأل يارا: «كيف نعرف إذن?».

وتجيب ريتا: «عندما تكتمل التجربةĒ وأعتقد أن عمر أكمل لك ما بحثت عنه في علاقتي بواثق».
معرفة منوطة بالتجربةĒ أما الحقيقة فنحن «دائما لا نعرفها»Ē كما تقول ريتا.

وتعود يارا إلى التجربةĒ إلى واقع الحياةĒ إلى ما عاشتهĒ تقول «قلت لعمر إن امرأة واحدة لا تكفي».
وتكمل ريتا «ورجل واحد لا يكفي».

تضع اĠؤلفة اĠعادلة الصعبة أمامنا. لكن لا لتقف الأنثى على طرفها الآخرĒ بل لتنفذ منها إلى لقاء ذاتها.
فالرواية لا تنتهي بقبول يارا بعمرĒ أو بغرام يضرب غراما آخرĒ بل بقول يارا: «كنت أحتاج ريتا أو أحتاج نفسي».

قبل لـقاء يارا بـريتـا وحوارهـما الـطويلĒ كـانت يارا تـقلد عـمر الـذكرĒ تـسدل الخـمار على وجـههـا وترى الـدنيـا من بعـيد. كانت
تدخل ياراĒ الأنثىĒ في عمرĒ ولا تخرج إلا إلى ابنها ونشاط الجمعيةĒ ثم صارت ريتا تشاركها عمر وتسحبها منه.

ذهاب يـارا إلى ريتا هو ذهابها إلى نفسها كي تمتلكهاĒ وتعلن في نهاية الرواية: «سأكون في سيارتيĒ سأودعه (أي عمر) على
طريقتي». أما عمر فيقول ليارا وقد خرجت منه: «لن تقبلي بغير امتلاكك».

الخليـة التي قال عمرĒ مـن منظوره العـلميĒ إنها أبدا تـنقسمĒ تلوذ بـأنثويتهـاĒ تتوحد عـلى طريقتهـا. تنفصل الخلـية الأنثوية عن
خـليـة الـذكرĒ تـسـتقل. رĖـا كي يـنجـلي السـواد وتـمتـد زهـرة البـستـان خـارج السـورĒ ورĖا كـي يكـون الغـرام حـقيـقة لا تحـول الـعتـمة

دونها.

بستان أسود
هاديا سعيد

الناشر / اĠؤسسة العربية للدراسات والنشر / بيروت ١٩٩٦ / ١٤٦ صفحة
مراجعة / إدوار الخرّاط



Ēرواية تعتمد التقنيات الحديثة في فن الرواية Ēأولا Ēبستـان أسود للقاصّة اللبنانية هاديا سعيد رواية متميزة من نواحٍ عدة. فهي
بدون أن تتخلى عن عنصرين أساسيě: عنصر التشويق من ناحيةĒ وعنصر السرد من ناحية أخرى.

Ēتبادل ضمائر الراوي (السارد) على نحو ليست فيه آليّة أو تعاقبية هذه التقنية Ēمن التقـنيات الحديثة أي الحداثية في هذه الرواية
وذلك بـكسر التوقع (Predictability) الذي يـتبادل فيه الـرواة الساردون مواقـعهم بالتـراوح أو التناوب واحـدا بعد الآخرĒ في نوع
من الـنـمطـية اĠـهنـدسـة المحسـوبةĒ في هـذه الروايـة -عـلى الضـد- طزاجـة أو بكـارة تـغيـر الضـميـر الراوي (مـع تقـنيـات أخرى)Ē فـيأتي
صوت يـارا (وهو السائد أو الغالب) ثم صوت عمرĒ في تراتب يـوحي بالعفوية أو الصدفة الاعتبـاطيةĒ وإن كان يخفي نسقا مضمرا
خـفـيـا وذكيـاĒ تـقـطع هـذا الـتراتب حـوارات قـصـيـرة سـريعـة الـنـبضĒ وتـدخلات وثـائقـيـة من قـبـيل قـصاصـات صـحـفـيـة أو رسائل أو

خربشات أو تسجيلات إذاعيةĒ كما تتخللها مساحات من البوح الشعري العالي الوقع.
تمـتاز الرواية Ėـقدرة على «الصـدق السردي»Ė Ēعـنى أنها لا تتهـيب مسّ المحظورات اĠـعتادة في تناول عـلاقة اĠرأة بالرجلĒ وإن
كـانت لا تـخوض في غـمـراتهـا حتى الـقـاعĒ بل تبـتعث هـذه الـعلاقة عـبر تـفـصيلات دقـيقـة مـرهفـة لعـلـها لا تـتأتى إلا من خلال وعي
نسوي يـقظ وبالغ الحساسيةĒ لم تسحقه أو تبتره اĠواضعات الأبوية (البطركية) السائدة في الثقافة العربية العامةĒ من ناحيةĒ كما أنه
ĒـتـكـلفĠإلى الـغـلـوّ فـي اصـطـنـاع مـؤشـرات هـذا الـتــمـرد الـنـسـوي ا Ēـواضـعـات نــفـسـهـاĠتحت حـافـز الـتــمـرد عـلى هـذه ا Ēلم يـنـدفع

والأيديولوجي بصفة أساسية (هذا ما نجده في كثير من الكتابات النسوية العربية اĠتمردة).
من ميـزات «بستان أسود»Ē أنها متورطة حتى العنق فـي الهمّ الاجتماعي السياسي (اللبناني-الـفلسطيني بصفة خاصةĒ والعربي
بـشـكل عـام)Ē ومع ذلك الـتـورط المحـمـودĒ فـإنـهـا لم تـنـزلق قط إلى هـاويـة اĠـبـاشـرة الـزاعـقـة أو الـدعـائـيـة الـسـافـرة أو الانـسـياق وراء

أيديولوجية قد يكون من شأنها أن تعطب روح الرواية الرقيقة.
مع تورط روايـة «بسـتان أسـود» في اĠشـهد الـسيـاسي وتعـقيـداته التي تـوردها الـكاتـبة هـاديا سـعيـد ببـراعة وحـذقĒ وما قـد يكون
«خفـة يد» مطلوبةĒ فإن الرواية -كما جاء في عنوانها الفرعي- رواية «غرام في غرام». ومع ما قد يبدو في هذا العنوان من دعابة أو
إėاء إلى نغـمة فولكـلوريةĒ فإن الكـاتبة عرفت كيف تـرصد ذبذبات الحب اĠتـناقضة أو اĠتـناغمةĒ وتقـلبات مزاج هذا الـغرامĒ اĠتعدد

الأجنحةĒ رصدا خارق الذكاء واليقظة.
ومرة أخـرىĒ ومع تشـابكـات هذه الـعلاقة الـغرامـية بـě عمـر وياراĒ بـě يارا وواثقĒ بـě واثق وريتـاĒ بě يـارا وريتـاĒ بě عـمر
وريتـا - لا تتهيب الرواية أن تتناول الجوانب أو الإشارات الإيروطيقية الجسدانية في هذه العلاقاتĒ وإنْ تناولا رفيقا مازال فيه تورعّ
لعلـه مُملَْى من الـنغـمة السـائدة في الروايـةĒ نغـمة اĠشـهد الـسياسي واĠـشهـد العاطـفي معاĒ أو لـعله مُـملَْى من اعـتبارات خـارجية عن

الجسد النصي للروايةĒ اعتبارات اĠواضعات «الثقافية» العامة أعني.
من اĠيـزات (الثانويةĒ رĖـا) لهذه الرواية البـحتة إفادتها من رطـانة علمية Jargon يـزداد تفشيهـا يوما بعد يومĒ لـكن هذه الوجهة
العـلمـية (أو الـعلـمويـةĒ رĖا) لـها دور مـهم -مع ذلك- في الروايـةĒ إذ هي تعـدل وتصـحح الوجـهة الـعاطـفيـة التي تـسري في صـميم

النص سريانا دفاقا.
Ē«والتي أسـمتـها تـقنـية «الـدخول» و«الخروج Ēلابـد من الإشارة إلـى التقـنيـة «الشـكلـية» الـبحـتة الـتي اعتـمدتهـا الكـاتبـة Ēوأخيرا
و«الأبواب»Ē و «اĠـمـرات»Ē إلى آخر ذلكĒ وقـد يكـون في هـذه التـقنـيـة شيء من القـصـد إلى التـفردĒ ولا أقـول الافـتعـالĒ فهي في

تقديري -على طرافتها- ليست أكثر من تقنية تداخل وتبادل الأصوات والأزمنة التي أدتها الكاتبة بإجادة مرموقة.
هذه رواية جديرة بالاحتفاء بهاĒ وجديرة بدراسة -أو دراسات- متعمقة.

أقدّر أن هـاديا سـعيـد قد بـلغت هـنـا درجة عـاليـة من النـضج في الرؤيـةĒ ومن التـمـكن في استـخدام الأدوات الـفنـية اĠلائـمةĒ بل



النابعة من هذه الرؤية.

ملخصات في علم الاجتماع
الأسرة فى مصر اĠعاصرة

أندريا ب. روغ
الناشر / مطابع الجامعة الأمريكية / القاهرة / الطبعة الثالثة / ١٩٨٨ / ٣٠٦ صفحات

Family in Contemporary Egypt

Andrea B. Rugh

The American University in Cairo Press   

هذا الكـتاب دراسة تركز على الأسرة والتضامن الأسري اĠرتبط بالبيئة الزراعـيةĒ حيث القيم الاجتماعية الفطرية. تهتم الكاتبة
فـي دراستهـا بسـكان الـطبقـة الدنـيا والـطبـقة الوسـطىĒ وكيـفيـة تكـيفهـما مع الـوضع الاجتـماعي اĠـعاصـر للمـدن. وتؤكـد الكـاتبة من
خلال هذه الـدراسة أن مـصر تـوفر بـيئـة مسـتقـرة متـوازنةĒ تـمنح الـفرصـة للـمؤسـسات الاجـتمـاعيـة للازدهار والـبقـاء على ĥط راسخ



نـسبـيا. فـلمـصر قـاعدة زراعـية تسـاند في اسـتثـمار اĠـوارد الطـبيـعية لـلأسرةĒ إلى جانـب ما لديـها من ثـقافـة دينـيةĒ بـالإضافـة إلى أنها
مجـتمع ذو عمـاد تهذيـبي قوي في الإسلام وقوانـě الأسرة. وتهـدف الكاتـبة من خلال هذه الـدراسة إلى فحص الـنظام الاجـتماعي

القائم على قيم مختلفةĘ Ēا يفيد في إعطاء مقياس لتماسك الحياة الاجتماعية للشعب. 
وبرغم الـتأكيـد على ĥاذج الأسـرة اĠعاصـرةĒ تهـتم الدراسة أيـضا بالـعوامل التي تـضمن للأسـرة الاستقـرار Ġدة طويـلةĒ فتـتناول
الكاتـبة عدة عواملĒ منها الزواج والديانة والروابط والأحكام والتكافلĒ بطريقة تفصيلية دقيقة. وقد دعمت الكاتبة الدراسة بأمثلة
حـيـة من المجـتمعĒ وبـتـجـارب لبـعض الـسـيدات وأزواجـهنĒ وتـوصـلت في نـهايـة دراسـتـها إلى اسـتـنـتاج تجـريـبيĒ هـو أن تـأثيـر الحـياة

اĠعاصرة على الأسرة اĠعاصرة في مصر أدى إلى الضعف التدريجي لهيمنة الرجل.

اĠرأة والتعليم
ناديرا بركليل

الناشر / نشر الفنك / اĠغرب / ١٩٩٤ / ١٤٤ صفحة
تعلن فاطمة اĠرنيسي في اĠقدمة: في هذا اĠغرب الذي يحبو نحو القرن الحادي والعشرينĒ لن تكون أمور اĠرأة مثلما كانت.
الجزء الأول من الـكتاب مليء بالإحـصاءات والجداولĒ يبـرز الفرق في الدراسة بـě البنات والبـنĒě في جميع مراحـلهاĒ ويبرز
أيـضـا أشكـال التـفـرقة ودرجـاتـها وعـلاقتـها Ėـسـتوى الـتـطور الاجـتـماعي-الاقـتـصاديĒ وكـيف أنـها تـبـدو أكثـر وضـوحا في الـتـوجيه

الوظيفي.
الجزء الـثاني يـتعـرض لصـورة اĠرأة في الخـطاب اĠـدرسيĒ حيث لـفت نظـر التـربويـě حالـة الدونـية الـتي وضعت فـيهـا اĠرأةĒ في
اĠقررات اĠـدرسية وكتبهـا. وهذه العنصريـة تتعدى اĠقررات والكـتبĒ وتبدو أكثر وضوحـا في اĠواقف الاجتماعيـةĒ وتجعل التلميذ
في سن النـضوج أسيـر نظـرة موروثة دونـية لـلمرأة. لـكن الكـتاب يـشهد بـأن الزواج قـبل سن البـلوغ بدأ يـتلاشى تدريـجيا عـند الـنساء

اĠتعلماتĒ وأن نسبة اللواتي تزوجن بعد الـ ٢٥ أصبحت فوق الـ ٥٣%.

اĠرأة اĠصرية والعدالة الاجتماعية والاقتصادية
إعداد د. نادية حليم / د. ناهد رمزى / شهيدة الباز / هناء أيوب / وفاء وليم

الناشر / دار الثقافة / القاهرة / ١٩٩٤ / ١٢٨ صفحة
الدراسـة هي إحدى الأوراق اĠقدمـة إلى اĠؤتمـر العاĠي لـلسكان والـتنمـية بالقـاهرة الذي انـعقد في سبـتمبـر ١٩٩٤. وقد قسمت
إلى أربعـة فصولĒ تـبحث في الواقع الاقـتصادي لـلمرأة في مـصرĒ واĠقـارنة بيـنها وبě الـرجل في فرص الـعمل واĠشـاركة في الحياة
الاقتـصاديةĒ وهـذا ما تـناولـته هناء أيـوب ووفاء ولـيم معـا في الفـصل الأول. أما الدكـتورة نـادية حـليمĒ فتـتصـدى في الفـصل الثاني
Ġسألـة مشاركة اĠرأة في الأنشـطة الترفيهـية والرياضية والـثقافيةĒ بفحـص الواقع الفعلي للـمرأة اĠصريةĒ على ضوء مـا اشتملت عليه
اĠادة الـرقم ١٣ من اتفـاقية «الـقضـاء على جـميع أشكـال التـميـيز ضد اĠـرأة». وفي الفـصل الثـالث تتنـاول الدكـتورة نـاهد رمزي واقع
اĠرأة التـعليمي واĠساواة بـě الجنسĒě باعتـبار التعليم أحـد اĠؤشرات اĠهمة في مـجال التنميـة البشريةĠ Ēردوده الـفعال على اĠستوى



الاجتـماعي والاقتصـادي. وتناقش شـهيدة الـباز في الفصل الـرابع عمل اĠرأة وإشـكاليـة اĠساواة بě الجـنسě في مـصرĒ وتبحث في
العوامل اĠؤثرة على عمل اĠرأة فيها.

 

اĠرأة والسياسة
لطيفة أخرباش ونرجس ريرحاى

الناشر / نشر الفنك / اĠغرب / ١٩٩٢ / ١٤٦ صفحة
يـعالـج الكـتاب مـفارقـة مـؤداها أن اĠـرأة اĠغـربيـة يسـمح لـها بـالانتـخـاب لكن لا يـسمح لـها بـتـرشيح نـفسـهـا للانتـخابـات. وبرغم
اعتـراف الكاتبتان بأن في الأمـر تطوراĒ لكنهما تـريانه تطورا لا يكفي ولا يبـرر الازدواجية التي تفرض علـى اĠرأة اĠغربيةĒ فاĠرأة في
Ēسئولياتها تجاه المجتمع وتجاه الوطنĖ وهي أيضا مـثقفة نشطة وواعية Ēوقد أثبتت ذلك بالفعل Ēغرب لـها قدرات ذهنية مشهود بهاĠا
وهي تعي أن دخـولهـا مجـال السـياسـة لا يعـبر عن مـطلب نـسائي بـقدر مـا يعـني اشتـراك نصف اĠـواطنـě في القـيادةĒ والاستـفادة من

طاقة متروكة للهامشية هي النساء.

عملية التحول الدėقراطى فى مصر ١٩٨١ - ١٩٩٣
د. أمانى قنديل

الناشر / مركز ابن خلدون للدراسات الإĥائية / دار الأمě للنشر والتوزيع / القاهرة ١٩٩٥ / ٢٤٦ صفحة
هـذا الـكتـاب بـحث في عـملـيـة التـحـول الدėـقـراطي في مصـرĒ وتـقصـي مظـاهـر النـمـو أو الجمـود أو الـتراجع في ذلك الـتـحول.
تدرس الـكاتـبة موضـوعهـا من خلال خمـسة مـتغـيرات هي: الـدولةĒ الـتكـوينـات الاجتـماعـية والاقـتصـاديةĒ المجتـمع اĠدنـيĒ القوى

الخارجيةĒ عملية التحول الدėقراطي.
وتـركـز الدراسـة عـلى الفـتـرة من عام ١٩٨١ حـتى Ē١٩٩٣ بـدون إغفـال الـبعـد التـاريـخي لبـعض اĠـتغـيـرات. وتعـرض عـبر سـتة
فصول مـسار التـطور التـاريخي لعمـلية الـتحول الـدėقراطي في مـصرĒ وتطور شـكل الدولة وسـلطاتـها وسماتـها الحزبـية والسـياسية.
الفصل الـثالث يختص بـالتكوينات الاجـتماعية والاقـتصادية في مصـرĒ من منظور علاقتـها بعملـية التطور الـدėقراطي. وفي الفصل
Ēمن خلال رصد الدور الـذي تلـعبه في تـهديـد الأمن القومي Ēقراطـيėتـتنـاول الكاتـبة أثـر العـوامل الخارجيـة في التـطور الـد Ēالرابع
والتبـعية السائـدة في العلاقات الدوليـةĒ واĠتغيرات اĠـرتبطة بدور الـقوى الكبرى في تـوجيه السياسـات الاجتماعيـة والسياسية. وفي

الفصلě الخامس والسادس تشرĦح الكاتبة مفهومي المجتمع اĠدني والتحول الدėقراطي.



اĠرأة اĠغربية والتأمě الاجتماعى
فاطومة بن عابدينبى - دجرارى

الناشر / نشر الفنك / اĠغرب / ١٩٩٢ / ١٢٦ صفحة
ĒرأةĠـناقـشة تطـوير وضع اĠ Ēسـاواة والحريةĠإلى ا ěتـعطشـĠتذكـر الكاتـبة أنه في نـوفمبـر ١٩٨١ اجتمـع بعض الرجـال والنسـاء ا
Ēوبرغم ذلك Ēالـنساء حـتى الآن ěـكن أن يبـدأ. وتقـول الكـاتبـة إن الأمية مـتفـشيـة بė ان بأن الـعملėوأن أصعب مـا قابـلهم كـان الإ
فنسبة النساء اللاتي يقمن بدور رب الأسرة هي ٢٠%. وهي تشير إلى أن اĠرأة اĠغربية تصبو إلى الاستقلال الاقتصاديĒ ولا تناضل
ضد الـرجل بل معهĒ ضد الأمية والتخـلف والفقرĒ وهي تعي أن قضـيتها الاجتماعـية الاقتصادية لن تحل إلا بالـنضال جنبا إلى جنب

مع الرجل.

الحريات العامة وحقوق الإنسان
أمينة جبران / أحمد البخارى

الناشر / وليلى للطباعة والنشر / مراكش / ١٩٩٦ / ٣٩٤ صفحة
هذا الـكتاب محاولة من البـاحثě لرصد تطور الحريـات العامة في اĠغربĒ وما طـرأ عليها من متغـيرات خلال العقد الأخيرĒ مع
عـدم إغـفال ربط تـلك الـتطـورات بـجذورهـا الـتاريـخـية في اĠـاضي. وقـد عمـد الـباحـثـان إلى التـركـيز عـلى مـا هو مـسـتجـد في مـجال

الحرياتĒ رغبة منهما في خلق تواصل أفضل بينهما وبě اĠتلقي.
تـنـقـسم الدراسـة إلى قـسـمě: الـقـسم الأولĒ وهـو قسم نـظـريĒ يـعرض الـتـطـور الذي عـرفـته الحـريات الـعـامةĒ مـن النـظـريات
التقـليديـة إلى النظـريات الحديـثةĒ وهو يـتعلق أسـاسا بالجـانب اĠفاهـيمي والبـعد الدوليĒ فـي ما يعد مـدخلا لتـناول مفهـوم الحرية في

مختلف اĠذاهب: الفردي الحر والاشتراكي والحرية في الإسلامĒ كما يعالج دور السلطات الإدارية اĠستقلة في حماية الحريات.
الـقـسم الثـاني يـعرض الجـانب الـعمـلي لـلحـريات الـعـامةĖ Ēـقـاربة خـطاب الحـريـات العـامـة في اĠغـرب في جـانبـيه الـرسمي وغـير

الرسميĒ ومن خلال بعدي الحرية الدستوري والإداري. حسب ما يذكر يقول الباحثان.

الأسرة وبرمجة التفكير الإيجابى لدي الطفل
ناديا محمد العريفى

الناشر / مطابع التريكى / السعودية / ١٩٩٦ / ١٨٠ صفحة
موضوع هذا الكتاب هو أساليب استخدام الحاسب الآلي - الكمبيوترĒ ومدى تأثيره على ثقة الطفل بنفسه عند استخدامه.

تنـاقش الكاتبةĒ في الجـزء الأول من الكتابĒ أهـمية تعلـيم استخدام الـكمبيوتـر لكل من الأم والطفلĒ تحت دعـوى محو الأمية
التكـنولـوجية لـدى الأسرة. ويـتكـون هذا الجزء من أربـعة فـصول تـتناول فـيهـا الكاتـبة: الـتعـريف بجهـاز الكـمبـيوترĒ الـدماغ الـبشري

ومعالجة التفكيرĒ أهمية تعريف وتعليم مبادđ الكمبيوتر للطفلĒ ضرورة محو الأمية التكنولوجية - دراسة ميدانية.
أما الجـزء الثـانيĒ فيـتـناولĒ في خـمسـة فـصولĒ مـوضوع الأسـرة وبـرمجـة التـفكـيـر الإيجـابي لدى الـطـفلĒ من خلال التـعريف
بوظيـفة الأمĒ وكيفية التعـامل بشكل إيجابي يؤسس الثقـة بالنفس لدى الطفلĒ كمـا يتناول الإعداد السليم لـلطفل في مرحلة ما قبل



اĠدرسةĒ والتعريف Ėفهوم التفكير الإيجابي علمياĒ ومفهوم التفكير الإيجابي في التربية الإسلامية.

ملخصات في الأدب والنقد
زنوبيا العظيمة

قضية... وسيف وكتاب
نوّاف حردان

الناشر / اĠؤلف / توزيع بيسان / سورية / ١٩٩٥ / ٢٢٦ صفحة
Ēـيلادي بعـد وفاة زوجهـا أذينةĠتـولت عرش تَدْمـر في القـرن الثالث ا Ēوذجا مـشرقـا لامرأة عربـيةĥ تقـدم هذه الروايـة التـاريخيـة
وهبت الـذكاء والحـكـمة وبُـعْد الـنظـرĒ وكافـحت كـثيـرا من أجل استـقلال سـورية عن الاحـتلالě الـرومـاني والفـارسي. وقد اخـتلف
اĠؤرخـون حول شخصيـة زنوبيا وجهـودهاĒ وحاولوا تفـسير دوافعها المخـتلفة لخوض الحـروب ضد الروم والفرسĒ ووصـفها البعض

بأنها كانت تمتلك طموحا شخصيا فردياĒ ورغبة في التوسع والتملك فحسبĒ من دون أن يكون لديها مثل عليا تريد تحقيقها.
وتهـدف هذه الرواية إلى تصويب الأخطـاء التاريخية الـواردة لدى بعض اĠؤرخě الغربـيě في أبحاثهم التـاريخية. فيرى اĠؤلف
أن زنـوبـيا كـانت مـلـكة سـوريـة بأكـمـلـهاĒ لا تـَدْمـر وحدهـاĒ وأنـهـا كانت تجـسـد آمـال شعـبـها وأحلامـهĒ وتريـد تحـقيق حـلـمه الـقومي
بالاسـتقلال والحـرية. وقـد حاول اĠـؤلف الرد عـلى عدة أسـئـلة من أهـمهـا: ما الـدوافع الحقـيقـية وراء نـشوب الحـروب التي خـاضتـها

زنوبيا? Ġاذا انتصر الرومان على اĠلكة زنوبيا في النهايةĒ ووقعت سورية من جديد تحت نير الاستعمار الروماني?
الرواية جمعت بě الأحداث التاريخية بتفاصيلها وشخصياتها المختلفةĒ ولغة القص الروائي التاريخي الكلاسيكيĒ وقد أضاف
اĠـؤلف الكـثيـر من اĠشـاهد الـفنـية الـتي أظهـرت ذكاء زنوبـيا وطـيبـة قلـبهـا وإخلاصهـاĒ وحبـها لوطـنهـاĒ وبعض الـشخـصيـات الثـانوية

الخياليةĒ لكنْ بدون الإخلال بالرؤية التاريخية لهذه الفترة.

مى زيادة «نصوص خارج المجموعة»
أنطوان القوّال

الناشر/ دار أمواج / بيروت / ١٩٩٣ / ٢٢٦ صفحة
يهـدف هذا الكتـاب إلى تعميق اĠـعرفة بـالأديبة اللـبنانيـة الأصل الفلـسطينـية اĠولد «مـي زيادة»Ē من خلال تقدĤ بـعض النصوص
الأدبيـة التي لم تنشـر لها من قبـلĒ بالإضافة إلى مـقالات عدة. والكـتاب يشـتمل على ستـة فصولĒ يضم كـل منها نـصوصا بعـينها.
الفـصل الأول أفرده الكتاب Ġقالات مي زيـادة التي كتبتها في نـواحٍ شتى من نواحي اĠعرفة الثـقافية: عن هنري برجـسون وبيرانديللو
في اĠسـرحĒ وبتـهـوفن في اĠوسـيـقىĒ وعن الأديب جبـران خـليل جـبرانĒ بـالإضـافة إلى مـقال آخـر عن أصـول النـهضـة الـنسـوية في
مصـرĒ من واقع الفتـرة التي قضـتها مـنها. أمـا الفصل الـثانيĒ فيـشتـمل على رسائل من مي زيـادة إلى بعض أصدقـائها. وأمـا الفصل
الثالثĒ فـيتضمن سلسلة محاضرات ألقتها مي زيادة في موضوعات مختلفة عن نجيب الريحانيĒ وتطور اللغة العربيةĒ وتأثير اĠرأة
في الأسرة وفضـلها على اĠدنية الحديثة. وتتنوع موضوعات الفصول الـتالية التي تحوي مذكراتها. ويختتم الكتاب بعدة فهارس عن



الكتب اĠوضوعة عن ميĒ والكتب التي تناولها الكاتب بالبحثĒ بالإضافة إلى فهرس بأهم مصادره ومراجعه

الندي الجبلى... يعرق
أنيسة درويش

الناشر/ دار الكاتب / رام الله / ١٩٩٥ / ١٠٤ صفحات
ėكن تـقسيم قصـائد هذا الديوان إلى ĥـطě رئيسـيě: الأول قصائـد الخديعةĒ وفـيها يبدو الـبطل الحبيب أقـرب إلى ما قدمه جيل
Ēبـرغم تعاطـفها معه Ēـا تتمـادى الشاعـرة في إدانته بدرجـة مبالغ فـيهاĖر Ēبطلا إشـكاليـا أضاع الحلم Ēالستـينات في الـقصة والـرواية
Ēلحساب درجـة قليلة من طـابع القصيـدة النثرية Ēوسيقى الخارجـيةĠفيقل اعـتمادها على الـغنائيـة أو ا Ēـرارة يغلب عليـهاĠلكن حس ا
حيث تـلعب حرارة الأحاسيس اĠرة وحـرقة الخديعة الدور الأسـاسي في تحقيق شعرية الـقصيدةĒ بينـما تغاير قصائـد النمط الثاني هذا
اĠيلĖ Ēـا يقرب من مئة وثـمانě درجةĒ فـتأتي موزونة في نـهرينĒ وإن كتبت بـطريقة الأسـطر أو الدفقـاتĒ وتلعب القـافية التـقليدية
دورها في منح الـقصائـد اĠوسيـقى والطربĒ وأغـلبهـا من قصائـد الوصف اĠتـفائلة فـي بهجتـهاĒ وتفـتقد الحـرارة التي حقـقتهـا قصائد

النمط الأول.

مداد التاريخ وخطاب الرواية العربية- ĥوذج «الزينى بركات»
مفيدة الزريبى

الناشر / الأهالى للنشر والتوزيع /دمشق / ١٩٩٤ / ٩٩ صفحة
ėكن تـقسيـم هذا الكـتاب إلى قـسمـĒě يشمل  الأول مـنهـما مـدخلا عاماĒ ثم تـقدėـا لحسن حـميد. تـتعـرض اĠؤلـفة في اĠدخل
لنشـأة الرواية الـعاĠيـة والعربيـة بشكل مـختزل. وفي الـتقدĤ يـتناول حـسن حميـد الأزمة التي يعـيشهـا الوطن العـربي اĠتمـثلة في تـبعية
Ēعـبر آلـيات الخـطاب الـديني Ēـأزق بنـبرة دفـاعيـة حـماسـيةĠمحـددا كـيفـية الخـروج من هذا ا Ēالإنـتلـيجـنسـيـا العـربيـة للـنمـوذج الغـربي
مـنـتقـداĒ بالآلـيـات ذاتهـاĒ مجـمل الإنـتاج الأدبي والـنـقدي في فـترة الأربـعـينـات والخمـسـينـات وما بـعـدها. ويـضم الـقسم الـثاني من
Ēالتاريخي والروائي في الزيني بركات Ēبنـاء الرواية Ēالكـتاب خمسة فصول قصيرة تحت العنـاوين التالية: مدخل إلى الزيني بركات
نظام الـشخصـياتĒ الوصف. وتـركز في التـحليل عـلى الهيـكل النصي فـحسب. وفي ثنـايا التـحليل تـقفز بـعض اĠصطـلحات مثل:
الـبـنيـة والـعلامـة واĠرجعĒ ويـتم اسـتـخـدامهـا بـشـكل غامض وغـيـر مـحددĒ كـمـا أن ثـمة الـتـبـاسا واضـحـا بـě مصـطـلـحي «الوصف»
و«الـصـورة السـردية». وهـذا الـغمـوض والالتـبـاس في استـخدام اĠـصـطلـحاتĒ جـعل الـكتـاب غيـر قـادر على الإمـسـاك بخـصوصـية

الخطاب الروائي للزيني بركات.

طرقات محدبة



ěنورا أم
الناشر / دار الثقافة الجديدة / القاهرة / ١٩٩٥ / ٨٦ صفحة

تصـوّب نورا أمě في مجمـوعتها الثـانية تردد الكتـابة الأولى في «جمل اعتـراضية»Ē بالإلحاح على إغـلاق دائرة العلاقة بě الأنا
والآخر على عـالم اĠرأةĒ متخـلية عن حساسـية الطفـلةĒ لتحل محـلها الأم الشـابة كنفي للـترددĒ في ما يبـدو مشروعا للـكتابة بذاته.
فداخل دائـرة الأنا والأنـا اĠغـلقـةĒ تأتي الـلغـة في اĠقـام الجمـالي الأولĒ كمـشروع قـاموس مـغايـر أو مستـقل عن الـقامـوس الذكري.
ويتـسم القـاموس (اĠشـروع)Ē بشـاعرية حـزينـة مردها الإحـباط والـتقوقـع على الذاتĒ وبـطابع حـسي في اĠنـاجاة وفي وصف علاقة
الحب بě الأم وابـنتهاĒ لـكنهـا ليست حـسية الاكـتشاف وإĥا الـتأكد من أن الـعالم آمنĒ فتـأتي الجملـة طويلـة بدون تركـيبĒ وتختفي
الفواصـل كأداة ترقـيم لتحـل محلـها (..)Ē بيـنمـا نهايـات القـصص مباشـرة كاشـفة عن فكـرتهاĒ لـتعـلن عن راوٍ مسيـطر يـحمي عاĠه
بسـياجĒ ويسود الراوي بضمـير الأنا أغلب قصص المجمـوعةĒ ويصل إلى منتهـاه في قصة «طرقات محـدبة»Ē حيث العالم أنبوب من
اĠرايـا تنعكس عليه ومنه الـذات الأنثويةĖ Ēا لا يسـمح بوجود آخر سواها. وفي قصـة «تدوين مؤقت»Ē تقوم البـطلة الراوية بالخروج

من البيت Ġشاغلة الرجالĒ لكنها تعود في دائرية آمنة إلى خليتها - بوصف الكاتبة. 
  

كل يجدف... كل يلقى بحجر
مسرةّ حميد

الناشر / دار الكرمل / عمّان / ١٩٩٤ / ٤٤ صفحة
يحـتوي هذا الديوان الـصغير عـلى عشرين قصـيدة كتبت بـě عامي ١٩٨٠ و Ē١٩٨٩ تلح فيـها الشاعـرة مسرّة حمـيد على فكرة
الخلاص. وملامح الخلاص كمـا ترسمـها تتـحقق من خلال التـأكيد علـى قدرية صراع الأنـا النقـيةĒ ومن تبـاينها مـع كل ما في العالم
من عـفـونة وإغـواء. وهذه الـرؤيـة اĠقـارنة لـلـذات اĠنـوط بهـا الخلاص تـمنح الـقصـائـد القـصيـرة النـفس كـالومـضة- صـفـة اĠنـاداة التي
تفـترض بـدورها تجـسـيدا مـتعـينـا لـلآخر المخـاطبĒ إلا أن صوت اĠـنـادي في أغلب الـقصـائـد ليـلي هامس. ومن صـفـو اللـيل ووحدته
تتـمكن الشاعـرة من التخـلص من الجلد الـسميك الـذي يغلف العـالم ويحجب الـرؤيةĒ فيـتحقق الكـشفĒ فالإدانةĒ ومـنهمـا يتحقق
الخلاص. أما اĠـنادى / الآخر فتصـفه الشاعرة Ėجـموعة صفـات تتحقق فيـها الإشكاليـةĒ فبرغم إدانته بـاعتباره تجسـيدا لهذا الغلاف

السميك من التورطĒ يبدو حرص الأنا على تخليصه من حالته وعدم الاكتفاء Ėجرد الإدانة.

عودة البنفسجة
ليلي السايح

الناشر / اĠؤسسة العربية للدراسات والنشر / بيروت ١٩٩٠ / ١٥٦ صفحة
تتـواتر الأقسام الـثلاث لكتاب «عـودة البنفـسجة» في خط صـاعد نحو هـدف معĒě لا يتـحقق إدراكه إلا بعبـور محطات ثلاث.
القـسم الأول يضم سبع قـصص قصيرة ذات مـسحة كـافكاوية يـستفـاد من طاقتهـا لوضع الذات في عـالم غرائبي يـبدأ من الشارع إلى
داخل الحجـراتĒ مرورا بعبثية الحـوارات اĠطولة التي تعـكس اختناق وعي يعاني من الـتشرد والتصفـيةĒ ويحاول أن يضع قدمه على
أرضـهĒ حيث ألـف باء وجـوده. تحـقق الـقـصص الأولى مـستـوى رمـزيـا من خلال اعـتـماد الحـواس مـجـسـات لاكتـشـاف الحـقـيقي من



المخادع. في الـقسم الثاني «رسائل سـرية» تختلط تـقنية القـصة بالأداء الشعـري. وفي أحد النصوص يظـهر شكل الرسائل ذات الأفق
الرومـانسي الصـريحĒ حيث ينـدثر الآخر نـتيجـة الشتـاتĒ لتصبح الـذات اĠتأĠـة/ أو ألم الذات نفـسه من عدم التـواصل مع آخرĒ هو
أقـصى إمكـانيـة لتـحقق الآخـرĒ لذلكĒ تـختـتم ليـلى الرسائـل السريـة Ėا يـشبه الـشهـادة عن الكـتابـة نفسـهاĒ وفـيهـا ترفض كـتابـة «تيار
الوعي» باعـتبارها إلغاء لـزمن لا تستطيع تجربـتها ووضعيتهـا تجاهلهĒ وتمسك بالـبديل: الحالة اĠكثـفة فنيا التي ėـكن أن يقدمها البوح
بـتجـربة شـديدة اĠـرارة كالأزمـة الفـلسـطيـنيـةĒ والتي بـإمكـانات تـكثـيفـها تـرتفع بـالبـوح إلى غايـة الفن نـفسهĒ وهي الـتواصل مع الألم

الإنساني في عمومه.

القرمزى (واĠرح الصاخب الذى لم تقطفه يد)
ظبية خميس

الناشر / مطبوعات الظبية / القاهرة / ١٩٩٥ / ١٣٠ صفحة
هذا الـديوان عن الآخـر وليس له. الآخـر هو الـرجل بكل تحـديد أمـكن للشـاعرة أن تـفعـله. وبكل تحـديد Ęـكن - ثانـية - أكدت
صوتـها كامرأة. ومن هذه الازدواجية خـلقت متلقيـها الافتراضي: الوعي / الجيـتو الذي ينظر إلى علاقـة اĠرأة بالرجل نظرة الأبيض
إلى الأسـود. لــذلكĒ هـو ديــوان عن الآخــر ولـكــنه مـوجه إلـى «الأنـا»Ē ورĖــا يـكــون ذلك تـفــسـيــرا لأن يـكــون الـنــاشـر هــو اĠـؤلــفـة
نفـسهاĒبرغم أن إصداراتها كلهـا لم تكن كذلك. وتعتمد Ęارسـة الشعر في ديوان ظبية خمـيس على الوصول باللغة والوعي ودفء
اĠشـاعر إلى الدرجات «الفاقعة» من الألوانĒ فـالأحمر الصارخ والصريح هو اĠرأةĒ والأزرق البـحري بكل صفات (البحر / الغدر)
هو الرجلĒ والـقرمزي هو اĠستحـيل الذي لن يتحققĒ وهو امتزاج الـلونě وذوبانهما ليـصبحا ثالثا. وسيـاق الشعر يتحدث من هذه
الـرؤيـة المحـددةĒ واĠــشـاعـر الـتـي تـعـبـر عن امــرأة في مـخـتــلف أحـوال الـعلاقــة بـالـرجلĒ تـأتـي حـادة صـاخـبــة صـخب هـذه الألـوان:
«تـضـاريسك تـشـبه المجرة الـتي لا نـهايـة لـهاĒ وأنـا كـون الأكوانĒ أحـبك إلى مـا يشـاء»Ē بـينـمـا اĠشـاعـر السـلبـيـة علـى النـقيـض تمـاما:

. Ē... Ēلتثبت أن الطريق وحده للبذاءة Ēمقصلة الكراهية تقطع رأسه»



مجلات اĠرأة العربية
الرائدة 

معهد دراسات اĠرأة فى العالم العربى
الجامعة اللبنانية الأمريكية / العدد ٧٢ / شتاء ١٩٩٦

الرائـدة مجلـة فصلـية تصـدر عن معهـد دراسات اĠرأة فـي العالم الـعربي الذي تـأسس سنة Ē١٩٧٣  والـذي يهتم بـدعم التواصل
بě الأفراد والجماعات واĠؤسسات اĠهتمة باĠرأة العربية في كل أنحاء العالم.

في افتتـاحية العدد الثـاني والسبعĒě أشـارت رئيسة التحـرير إلى أهمية وسائل الاتـصال في تشكيل إحسـاسنا بحقوقـنا وواجباتنا
كمـواطنě. وتضـمن العدد - الكعـادة - صفحة الـرأيĒ ومقتطـفات من الصحف والمجلاتĒ وأخـبار معهـد دراسات اĠرأة في العالم
العـربيĒ بالإضـافة إلى مـقالـة عنـوانـها: خـتان اĠـرأة - ثقـافة أم تـشوه! وتحت عـنوان «تـشـريح جرėـة شرف» هـناك عـرض لقـصة فـتاة
تدعى هالـة قتلها أخوها لأنها لم تنزف ليلة الزفافĒ بالإضافة إلى عرض لرواية لـلكاتبة الفرنسية كلير جيبلي وعرض لكتاب يحمل

عنوان «خالدة مسعودي امرأة جزائرية مقاومة»Ē وهو عبارة عن مقابلة مطولة مع اĠثقفة الجزائرية.
أما ملف العدد (٢٣ صفحة) فعن اĠرأة ووسائل الاتصال والتنمية الإنسانية اĠتزايدة.



أشرعة  
رابطة أديبات الإمارات

الشارقة / العدد الرابع عشر/ يونيو ١٩٩٦
صدر الـعدد الرابع عشر من نشرة «أشرعة» الأدبيـة الدورية التي يرأس تحريرها السيـدة شيخة الناخي. وقد صدر هذا العدد تحت

عنوان «مقاربة في علاقة اĠرأة بالكتابة».
وتحت هذا الـعنوان يتـصدر العدد مـقال الكاتـبة زهور كرام من اĠـغربĒ وفيه تتـناول العدد الـثالث عشر من «أشـرعة» الذي طرح
بعض الـتساؤلات المحيطة بـعلاقة اĠرأة بالكـتابةĘ Ēا دفع الكـاتبة إلى تدوين ملاحظـاتها حول علاقة اĠـرأة بالكتابـة وموقع اĠرأة اĠبدعة
ضمن الـنسيج الـعام في المجـتمع العـربي. وتطـرح الكاتـبة تسـاؤلě مـهمě هـما كـيف نقرأ لا تـواصلـية اĠرأة اĠـبدعـة في الكتـابة? وĠاذا

الاندماج الكلي في أجناس أدبية دون غيرها?
وحول اĠوضـوع نفسـهĒ تؤكد الـكاتبـة شيخـة الناخي في افـتتاحـية العـدد أهميـة تواجد اĠـرأة في الساحـة الأدبية اĠـتوفرة لـديها في

الإمارات واĠشاركة الفعالة في النشاط الثقافي.
في العـدد أيضـا قصة قـصيـرة للـكاتـبة إرادة الحـبوري من الـعراق بـعنوان «بـيت الجدة»Ē وتـرجمـة لقـصة «اĠـتفـرج» قامت بـها نورة
أحـمـدĒ وقـصة قـصـيـرة بـعنـوان «اĠُلاّ إبـراهـيم» لـنـجـية الـرفـاعي من الإمـارات. ويـشـمل الـعدد دراسـة بـعـنـوان «مقـدمـة حـول صـحوة
اĠصطـلح» للكاتـبة اĠغاربـية رشيدة بن مـسعودĒ تتـناول مفهـوم الكتابـة النسائـية. وبالإضافـة إلى ذلكĒ هناك أعـمال شعريـة لكاتبات

من سوريةĒ والإماراتĒ والسعوديةĒ والجزائرĒ وقصيدة للكاتبة صالحة غابش بعنوان «كؤوس الصدى».

الجرنال
جريدة للكتابة النسائية الجديدة

تصدر عن اليونسكو / باريس / العدد التجريبى / ١٩٩٦
يتـصدر هذا العدد التـجريبي من «الجرنال» افـتتاحية الـتحرير وهي تدور حـول الاهتمام بالأقلام الـنسائية الجـديدةĒ بدون محاولة
الحسم في علاقـة جنس اĠبـدع بفـعل الكتـابة. ويعـرف «الجرنال» طـموحه بأنه يـود أن يعـيد «أداة بě أيـدي اĠبدعـات يسمـعن صوتهن
من خلالهـا». وقد شاركت العدد الكاتـبة عالية Ęدوح التي تـصرح بأنها ضد هذا الـتصنيف في مفهـوم الكتابة النسـائية. يشمل العدد
أيضـا فصلا من رواية باص الأودام لنجوى بـركات. وقصصا قصيـرة لكل من ميرال الطحاويĒ نجلاء علامĒ ونـصوصا شعرية لكل
Ēوزيـنب الأعوج Ēوربـاب سـليم Ēـان مـرسالėمن غادة شـافـعي من عكـا وفـوزية أبـو خالـد من الـسعـوديـة وصفـاء فتـحي «مـصر» وإ
وهدى حسـيني. ويفرد الجرنـال بابا لأخبار النـشر يرصد أحدث الـعناوين للكتـابات النسائـية. كما يتضـمن العدد مقالا لإدوار خراط

يتناول فيه ما يسميه بكتابة البنات أو الكتابة النسائية.



إبداع 
الهيئة اĠصرية العامة للكتاب

القاهرة / العدد السابع / يوليو ١٩٩٦
يضم هـذا العدد من مـجلة إبـداع ملـفا كاملا يـحوي خـمس عشرة قـصة قصـيرة لـكاتبـات شاباتĒ ويـحمل اĠـلف عنوان «الـبنات
يكتـĜ أجسادهن». يقـدم للمف الشاعـر أحمد عبـد اĠعطي حجازي مـنطلقا من فـكرة أن الكتـابة فعل من أفعال الـتحرر. وبذلك فإن
كـتـابـة اĠرأة هـي تحرر مـضـاعف. يـرى حـجـازي أن كـتابـة الجـسـد هي الـكـتـابة الـتي يـصـبح اĠـوضـوع فـيهـا هـو الـشـكلĒ والـكـاتب هو
اĠكتـوبĒ وأن تكتب اĠـرأة جسدهـا يعني أنهـا تكتب نـفسهاĒ بـعد أن استـرد كيانهـا وحدتهĒ ولم يعـد هناك فاصل يـفصل بě الـكاتبة

واĠوضوع.
أما الـكاتبات فهن آمال عويضةĒ آمال كمـالĒ أمينة زيدانĒ رانية خلافĒ سحر اĠوجيĒ سنـاء محمد فرجĒ سها النقاشĒ عزة
أحمـدĒ عفـاف السـيدĒ مـنار فـتح الـبابĒ مـنال الـسيـدĒ مي الـتلـمسـانيĒ ميـرال الطـحـاويĒ نجلاء علامĒ نورا أمـě. ويبـرر الشـاعر
حسن طـلب العنوان الـذي اختارته إبـداع لنصوص الـكاتباتĒ بـفهم عام لـثقافة الجـسد بوصـفه ليس مجرد جـسم ولكن بوصـفه كيانا
ěوهو الجسـد الذي يؤسس لـعلاقة مـعرفيـة جديدة بـالكـون والأشياء. فـنورا أم Ēحيـا وطاقة كـبرى فاعـلة تـصل بها إلى كـنه الإنسـان
تـقـول «نتلاعب بـأجـسادنـا لأنـها الأشـيـاء الوحـيدة اĠـتـاحة لـديـنا». والجـسـد عن نجلاء علام «ليـس إلا كتـلة الـلـحم التـي تسـمع أنـينـها
ولهفتها وصهيلها». وعند ميرال الطحاوي هو «اللعبة التي يتقاذفها الحب واĠوت». وعند منار فتح الباب «الجسد هو وطن اĠرأة».
Ēبالتالي Ēوأن النصوص السابقة Ēوهكـذا يرى الشاعر حسن طلب أن الوعي بالجسد لا يكتمل ولا يتحقق إلا عن طريق الآخر

محاولة للتخلص من ثقافة تنظر إلى جسد اĠرأة على أنه خطيئتها الكبرى.

مجلة الكريديف
مجلة فصلية يصدرها مركز البحوث والدراسات والتوثيق والإعلام حول اĠرأة

تونس / العدد التاسع / مارس ١٩٩٦

في هذا الـعدد من مجلة الكريديف التي تدير تحريرها سـكينة بوراوي ملف كامل عن اĠرأة واĠسرح في تونسĒ يبحث في علاقة
اĠـرأة بـاĠسـرح من خلال الـكـتب التي تـنـاولت العـديـد من قـضايـا اĠـسرح وتـاريـخه. ويقـدم الـعدد وقـائع اĠـائدة اĠـسـتديـرة حـول اĠرأة
واĠسرح التي شارك فيها عدد من اĠهتمě باĠسرح في تونس. وفي العدد أيضا حوار مع الأديبة التونسية عروسية النالوتي تصرح فيه
بأن مظـهر الحداثـة لا يوحي بانـعتاق روح اĠـرأة فهي ما تـزال الأنثى القـدėة بتـركيبـتها اĠـعقدة. ونـقرأ في العـدد مقالا عن الـكيفـية التي
يعكس بها الإعلام صورة اĠرأة التونسيةĒ وآخر عن مؤتمر بكĒě وعدد من اللقاءات التي تقدم لنا جوانب من حياة اĠرأة الريفية في



تونس.

محاولة مضطربة للكتابة
د. رضوي عاشور

كنت أعـودها كل مسـاءĒ أركب سيارتي إلى مـنزلهـا وأتشاغل عن مـا يشغـلني Ėا تـيسرّ حـتى أصفّ سيارتي بـباب بيـتها ثم أدخل
فلا يـفـوتني ملاحـظـة الغـبار اĠـتـراكم على سـيـارتهـا الحـمراءĒ وتـغضُّن جـذوع الـداليـة اĠـستـندة إلـى تعـريشـة خـشبـيـة تحمل مع الـفروع

الجامعة أوراق نبات له زهور بنفسجية اللون كئوسها كالأجراس الصغيرة.
سمـعت مواء قـطة آتـيا من نـاحية الـسيـارةĒ التـفتُّ فرأيـت القطـة مسـتقـرة على اĠـقعـد الخلـفي تلـعق الصـغار الـذين وضعـتهم. لم

أتمكن في غبشة اĠساء من أن أتحقق من عدد القطط ولكني ميزت أنها جميعا سوداء كأمها إلا واحدة كانت مشمشية.
في الأيام الـتالية اعتدت على مشهـد القطط الصغيرةĒ كانت سبـعاĒ أراها متكومة تتراكب أجـسادها وتتداخل رءوسها في جسد

أمها وهي مستلقية على جانبها ترضعهاĒ أو ألقاها متفرقة بě باب البيت ومطلع الدَّرَج.
ودعت السـيدة لسَـفْرة دامت ثلاثـة أسابيـع. كانت برغم اĠـرض تسـتقبل زوارهـا في الصـالونĒ تومئ لي أو لـسواي بـتضيـيفهم.

وفي بعض اĠرات كانت تجد في نفسها القوة للقيام مع الزائرين ومرافقتهم إلى السلمĒ تودعهم بكلمات الشكر أو بالابتسام.
عـدت من الـسفـر فاسـتقـبلـتني الـقطط وهـي تتـراكض في اĠسـاحة الـتي تظـللـها تـعـريشـة العـنب وعنـد مدخل الـبيت. عـلى الدرج
استـوقفتني الـقطة اĠشـمشية واسـتغربتُ رغـبتي في حملـها بě يدي (لم أعـهد في نفـسي حب القطط أو الكلاب أو الـرغبة في امتلاك
أي حيـوان أليـف). ملِْت عـلى الـقطـة ومـددت يديĒ فـانـكمـشت ثم تحـركت حركـة مـذعورة أسـقـطتـهـا من على الـدرج. جـفلتُ ثم

تطلعت متوجسةĒ ولكن القطة كانت بخير.
أستـغرب الآن كـيف تطـفو هـذه التـفاصـيل وأنا أكـتبĒ وهل تـطفـو حقـا? هل تشـغل حيـزا من الذاكـرة أم أنهـا مجـرد أداة انتـبهتُ

لنفعها في اĠراوغة وتأجيل استحضار رؤيتي للسيدة بعد تغيبي لثلاثة أسابيع?
ĒعـتادةĠـشيـة اĠا ĒعـتادĠالـوجه ا ĒهمĠبـثبـات أركان عـا ěيـصرخـون مـطالـب ĒـألوفĠوحدهم الـصغـار يرتـاعون من أي تـبدل في ا
حركة الـيدينĒ نظرة العينĒě والابتسامةĒ أو الجبهة اĠقطبة. تفـاجئك الصورة اĠستجدةĒ تصطدم بهاĒ تصارع أمرها الواقعĒ تدفعه
بعـيداĒ تسـتشـرس في نفيه. وعـلى خلـفية ذلك الـصخب الأشـبه بالـعزف المجتـمع لآلات الأوركسـترا يَشْـغل الصـوت اĠنفـرد Ġزمار أو
بوق أو كـمانĒ الحيزَ اĠوازي في سمعك ووعيك: إنها مـريضةĒ مريضة جدّا. لم تكن مريضـة في السنوات الخمسة الأخيرةĒ كانت
تذهب إلى عـملـها وتـشاركنـا حيـاتنـاĒ ولكـني كنت أغضّ الـطرف كـلمـا تطـلعت فـجأة إلى وجـههـا أو لاحظت رعـشة يـديهـا. رسالة
العيـنĒě عـينـاي أناĒ يسـجلـها وعيـي وخزة أو غصـة أو رجفـة. نكبـر ونعي الـضرورة ونـعقد مـرغمـě صلحـنا اĠـستـحيل واĠزري مع



الـزمنĒ ونـواصل الحـياة كـأنـنا نـقـبل شرطه. لا أقـبل. والـصورة الـواحـدة لـلسـيـدة في اĠرض تـقـابلـهـا ألف صورة لـهـا في العـنـفوان.
ولكننا نذهب إلى اĠستشفى.

السـيدة تكابرĒ لكن الساقان لا تـقويانĒ والهواء شحيحĒ والمحلول مـعلّق وموصول بأنبول دقيق إلى إبـرة مثبّتة في رسغها. يأتي
لزيـارتها زميل قدĤ عاصر صـباها (هو أيضا بـدا هشا كأوراق الخريف اĠتأخـر)Ē يحدثها وėازحـهاĒ فأدخل في لحظة اĠزاحĒ وأمسك
بـفـرشاة الـشعـر وأصـفف لـها شـعرهـاĒ أقـول: «في الغـرفـة شبـابĒ لـنعـتـني Ėظـهـرنا!»... تـبـتسم لي مـجـاملـة ثم تـطلـب إعادة قـناع

.ěالأكسيج
تأتي اĠـمرضات ويذهĒĜ يأتي الطبيبĒ ثم يأتي مـرة أخرىĒ ثم يأتي الطبيب الآخر يرافقه اثنـان من مساعديهĒ يفحصها وėرر

دبوسا على الساقě ويسألها إن كانت تشعر بأي شيء ثم يذهب. وفي صباح اليوم التالي يأتي طبيب ثالث.
الخامـسة مساء: الـوضع مستقـرĒ الألم اĠعتادĒ قـناع الأكسيـجě نضعه لـبعض الوقت ثم نـرفعه لكي نعـيده بعد قـليلĒ وعبارات
قلـيلة تجيب بها عن أحـد منا أو تطرح خاطرة يـكمن منطقهـا في تداعي أفكارها الصـامتة. وفي لمحة ركضت اĠـمرضة من الغرفةĒ ماذا
حـدثĒ مـاذا أصابـهاĠ Ēـاذا يبـدو الـوجه هكـذا? والعـينـان? وهـذه النـظرة? طـبيب شـاب وĘـرضات وكـلمـة: «بسـرعـة»Ē يتـبعـها إبـعاد
اĠقـعدينĒ ودفع الـسريـر عبـر باب الـغرفـة إلى اĠـمرĒ ثم عـبر بـاب زجاجي إلى اĠـصعـد. يـهرولـون بالـسريـرĒ يسـرعون بـها إلى غـرفة

العناية اĠركزة.
Ēوجـة العاليـة: صبيـة على خلفـية العلمĠاذا أحـكيه? أريد أن أثبت صـورتها في مـطلع العمـر محمـولة على اĠو Ēما الـذي أحكيه
وبحـر اĠظاهرةĒ واضطرام اليقě. أريد أن أثبت صورتها في عزّ الأربعĒě تـضحك. وأريد أن أتتبع خطواتها وهي تصعد تلة العمر
لتـرقب من علٍ صخب الـصغـار فتـبتسم ابـتسـامة عـارفة وهـادئة وقادرة عـلى التـجاوز. ورĖـا لا أريد شـيئا من كـل ذلك بل أريد الأمر

اĠستحيل: استرجاع حضورها ليدومĒ ليس صورة أثبتها كلمات على الورق بل حياة في الحياة.
في الطـابق الثـاني في اĠسـتشـفى جنـاح العـملـيـاتĒ ووحدات الـعنـاية اĠـركزة لـلبـالغـě واĠوالـيد اĠـبتَـسَرين. Ęـر من ثلاثة أضلاع
حيث أبواب الـغرف مطلية باللون الأخضرĒ يحمل كل باب منها لافتة بيضاء مكتوب عليها باللون الأحمر: «Ęنوع الزيارة». وعلى
جدران اĠـمر لافتـات سوداء تقـول: «Ęنوع الانـتظار حـرصا على راحـة اĠرضى». البـاب الذي يخـصنا أمـامه باب زجاجي يـفتح على
الدرج و«مـصعد العـاملĒ«ě هكـذا تقول اللافتـةĒ ولكنه عـلى غير ما يـشير له اسمه يـستخـدم أيضا في نقل اĠـرضى على أَسِرّتهم إلى
غـرفـة العـمـلـيـاتĒ وإلى وحدة الـعـنـايـة اĠركـزة ثم نـقـلـهم مـخدرين بـعـد الـعـملـيـات إلى غـرفـهم في الـطوابق الأعـلىĒ أو من الـعـنـاية

اĠركزةĒ بعد الإنعاشĒ إلى غرفهم أيضاĒ أو إلى ثلاجة اĠستشفى.
ننتـظرĒ عيوننا معلقة بالباب الأخضر اĠغلقĒ وبطبـيب أو Ęرضة تخرج منه لكي نسارع إلى سؤالها أو الإلحاح عليها لكي تسمح
Ēومثـيلتها الهابطة باتجاه الطابق الأول Ēلواحـد منا بالدخول إلى الغرفة. تحولت الإحدى عشـرة درجة الصاعدة باتجاه الطابق الثالث
واĠستـطيل الصغـير الواصل بě البـاب الزجاجي للمـمر وباب اĠصعـدĒ مكانا لإقـامتناĒ من السـادسة مساء إلى السـادسة صباحاĒ في
الليـلة الأولىĒ وفي الأيـام التاليـة أيضاĒ بـشكل متـقطع أو متـناقص أو مـستنفـر ومتصلĒ حـسب حالـتها. ننـتظرĒ هـمهمت لـنفسي:

«ليتنا ننتظر ولادة!».
أكتب ذلك الآن وأنا أعاود قراءة ما كتبته لي حسناء على بطاقة أرفقتها بعودي فل وياسمě: «أيكون يوم الوداع يوم تلاقٍ ويوم
الفـراق يوم جمع?». اللحظـة موحشة يحاصـرها اĠوتĒ ولكن حسـناء جاءتني على غيـر موعدĒ جاءتني في الـصباح تحمل آنية زرع
تحيـطها بـذراعهـا اليـسرى وتسـندهـا على صـدرها. Ġـاذا أشعر بـكل هذا الـفزع والاضـطراب? جـسد السـيدة في غـرفة الـغُسل: بـصمة

اĠوت في الذاكرة وتلك الزيارة الصباحيةĒ أي علاقة تجمعهما?
هل أهذي? مـا الذي أكتبه? أريد أن أكتب عن الـسيدةĒ أريد استحـضار صورتها كامـلة في جلالها وجمالـهاĒ ولحظات الاندفاع

والحمق اĠستفزĒ واللحظات التي أربكتني وخدشت مرآتها البلُّورية الصافيةĒ هل أجرؤ?



Ēقبـل تسعـة وعشـرين عاما Ēأرجع إلى الـفتاة الـتي كنـتهـا والسيـدة الأربعـينـية التي كـانتـها Ēهل يحـسن أن أبدأ الحكـاية من أولـها
أكتب الـلقاء الأول ثم الـتلاقي? هل أتتـبع اللحـظات واĠـواقف وأفصّلـها في تـسلسـلها الـزمني? هل أكـتبهـا في ذاتهـا أم أكتب علاقتي
بها? أم أكتب عن رفاق السلم يتجمعون حولهاĒ يحملون التقارير الطبيةĒ يحدّقون في صور الأشعة (لا يفهمون منها سوى الظلال
اĠعـتمة)Ē يـرافقونـها إلى جـلسات الـعلاج اليوميĒ يـترددون عـلى غرفتـها في اĠسـتشـفى في الطابق الخـامسĒ ليـنتهي بـهم اĠطاف في
الـطـابق الـثـاني علـى ذلك الـسلم اĠـواجه لـغـرفـة الـعـنـاية اĠـركـزةĒ أم أكـتب عن تـلك الابـتـسـامـة التـي فاجـأتـني بـهـا بـعـد يوم كـامل من

الغيبوبة?
بالأمسĒ حـě آويت إلى فـراشي بـدا لي أن السـريـر يهـتـزĒ فمـددت يـدي وأمسـكت خـشبه لـكي أبـدّد وهم الاهتـزاز. أحـسست
بالـذبذباتĒ فـي الخشب أم في كـفي? التبـس علي الأمر أكـثر. نـستـقبل رحـيل من نحب بـالحزنĒ بـالفزغĒ بـالنـشيج اĠـعلن أو بـتقـييد
الدمـوع. ولكن هذا الاضـطراب كيف أفـسره وأفسـر السؤال الـذي يحاصرنـيĒ كأنني طـفلة في اĠواجـهة الأولى مع اĠـوتĒ يسمّونه
الرحـيلĒ سفر لا ĥلك إزاءه سوى الوقوف عـلى ضفة النهر نلـوح مودعĒě والقارب يشق طريـقه إلى الضفة الأخرى. رأى أجدادنا
الرحـلة بعě الخيال وسـجلوا تفاصـيلها: القـضاة واĠيزان وريشـة العدل والحق على كفـةĒ والقلب على الكـفة الأخرى. والساعة في
بعث اĠـسلمـě قارعـة وزلزلـةĒ يكـون النـاس فيهـا كالـفراش اĠـبثـوثĒ وتكـون الجبـال كالعـهن اĠنـفوشĒ الـصور مـنقـوشة عـلى حجر
الذاكـرة منذ الصغـرĒ فما الذي حدث الآن لـتباغتني تـلك الطفلـة بسؤال: «أين ذهبت السـيدة?»Ē فأردده من ورائها وألح فـيه مطالبة

بإجابة مستحيلة.
في غرفـة الغُسل لمحت وجههاĒ تراجعت قـدمايĒ لا أستطيعĒ لا أريدĒ استدرت باتجـاه الباب لأخرج ولكني بقيتĒ شرطي ألا
أنظـر للوجهĒ شـرطي ألا أنظرĒ لا أنـظر. تحمـلني قدمـاي إلى ėينـها أو يسـارهاĒ تقـوم يداي Ėا تـطلبه الـقائمـة بالغـسلĒ لا أتطلع إلى
الجسد الـذي بě يديĒ أĠـسه برفق وعـيناي غـائبتـان تبحـثان عنـها. ليـست هذه اللـفائف البـيضاءĒ لـيست هذا الـنعش اĠغـطى بالمخمل
الأسـود الـذي يـحمـلـونه مبـتـعـدينĒ فأين ذهـبت الـسـيدة? خـرج مـعي السـؤال من غـرفـة الغـسل إلى الجـنازةĒ لازمـني في اĠـقـبرة وفي
بيـتيĒ في اليقظة وفي اĠـنام أيضا. كان الـسؤال يسحبنـي هابطا سلم العـمر إلى درجاته الأولى حيث الـطفلة في مواجـهة اĠوت تعجز

عن الفهمĒ تعجز عن استيعاب كيف يسافر اĠيتون وأجسادهم محبوسة في سجن من تراب.
لا شيء يذهبĒ لا أحـد يذهـبĒ والذاكـرة تصـون نـقوشـها كـجدران اĠـعـابد الـقدėـة حـتى اĠمـحـوّ من النـقوش يـبـقى ليـقول لك
Ēالدلـيل الفطن: «انتبه! تحت هذا النـقش الظاهر نقش سابق أو أسبق إن أمـعنت النظر تلتـقطه عيناك». نقوشـها الأولى ملونة وزاهية

صاخبة مضطرمة ويضيق بها الإطار. وآخر النقوش كيف أصفها وبعدها ساخنة من شدة ما قدح الإزميل واĠطرقة?
يقـول ابني: «لا أدري إلى أين يذهب هـذا النص!»Ē فأجـيبه أنني أيـضا لا أعرفĒ «قـد ينتهي بـعد سطـور قليـلة وقد يـطول مئات
الصـفحات»Ē فيقول: «وقد تكتبě تاريـخ مصر في حكايتها!». أقول: «Ęكن». ولكـني أعرف أنني لا أريد تاريخا أو جغرافيا - أنا
اĠغـرمة عادة بالـتاريخ والجغـرافيا. أريـد رنّة صوتهـاĒ وضحكـتهاĒ وثـوبها الأخضـر (لا أكتب صورة رمـزية بل أشيـر إلى فستـان بعينه
كانت تحـبه وكثيرا مـا ترتديهĒ هل كـانت ترتديه كـثيرا أم تؤلف الـذاكرة بيـنها وأحلى أثـوابها?). كـانت ترتديه يوم عـرَّفتَهـا على الولد
Ēواختـلط أبيض الـشعـر بأسوده وزاد Ēاكـتهـلنـا ĒرأةĠالذي أحب. لا الـولد بـقي ولدا ولا الـبنت ظـلت على حـالهـا. صرنا الـرجل وا
Ē«الـذي أهدتـه بيـانو أحـمر صغـيرا يـعزف عـليـه ويقول لـها «ارقـصي يـا لطـيفة ěلم يعـد ابن الـعام Ēوالـصغـير الـذي أنجبـناه صـار شابـا
فتضـحك. صار الصغير شابا يجلس مـهذبا في الصالون كما جلس بجـوارها يوم جاء يودعها للسفرĒ وĠـا قمنا استعدادا للذهاب مدّ
يـده ĠـصافـحـتهـاĒ تـطلـعت إلـيه وبـدا أنهـا سـوف تقـول: «قـد أرحل قبـل أن تعـود»Ē ولـكنـهـا قالت: «ėـكن انت أكـتـر طفل حـبـيته في

حياتي». مال على يدها وقبلها وانسحب بسرعة. وعاد من السفر وهي غائبة في غرفة العناية اĠركزة.
لـلـسيـدة مقـعـدها اĠـفـضل في الصـالـونĒ وفي الصـالة أيـضـاĒ تجلس عـلى مـقعـد بعـيـنهĒ مقـعـد وثيـر ظهـره إلى ėـě الداخل. في
الصبـاح وساعة العصـر تتربع عليه وتـصنع فنجال قـهوتها. أمام اĠقـعد مائدة خشـبية صغيـرة تضع عليهـا صينية مـعدنية فوقـها سبرتاية



نحاسـيةĒ وعلبـتان إحداهمـا للبُن والثـانية للـسكرĒ وكوب مـاءĒ وفنجال نـظيف يستـقر مقلـوبا على فوهـته. تصنع لي فنـجال قهوتي
فاستـمتع Ėتابعة طقوسها الصغيرةĒ واستمتع بارتشاف القهوة ونحن نتواصل بالإفضاء أو الحديث أو النقاشĒ أو أشرب القهوة دون
انتبـاه لأننا اختلفنا فاحتدّتْ أو انفعلت فـاستغرقني توتري أو التعبير عن غيـظي أو كتماني للغضب. لم تكن حادة الطبع إجمالا فهي
لطـيفةĒ اسم على مسمىĒ ضحوكةĒ وساخرة أيضاĒ وجارحة في سـورة الغضب. أخطو إلى الوراء وأنكمش فتزداد غضبا فتفصل
بـيـنـنـا أرض حرام مـحـاطـة بـالأسلاك الشـائـكـة تـقف كل مـنا فـي جانب تـتـطـلع إلى الأخـرى. وعي اĠـسـافة ألمĒ ومـحـاولـة الاقـتراب
تصـطدم بالأسلاكĒ تجرح. نتزاورĒ نتحدثĒ نـتناقشĒ نذهب معا إلى هذا اĠكان أو ذاكĒ ونـتشارك في عشرات اĠواقف ونتحاشى

الاقتراب من الأسلاك الشائكة. هل بدّدنا علاقة جميلة?!
لا شيء يتـبددĒ لا شيء يـضيعĒ ولا شيء ėـضيĒ تفـاجأ بالـرعشـة في ركبـتيك وأنت تـصعد الـسلم إلى عـيادة الـطبـيب ثم تهبط
السـلم وبيدك تقرير عن ورم خبيث في الرئةĒ ولا تملك سوى أن تقول لها الحقيقةĒ لأنها أذكى وأكبر من أن تبيع لها وهمًا ترده لك
Ēوهي تنصت إليك بهدوء Ēوتقول لها ما قاله الطـبيب برفق. أنت تتحدث في هدوء Ēعاتـبة على استخفافك بها. تحمل لها الـتقرير

ولا تقول سوى عبارة مقتضبة بصوت خافت: «أمر حزين»Ē وتشرد قليلاĒ ثم تنتقل إلى موضوع آخر.
فرحتْ بحـصولها على جائزة الدولة التقديرية نصف نهارĒ وĠا قلنـا إننا نريد الاحتفال باĠناسبة أشاحت بيدها (كان اĠرض تأكد
وبدأت في الـذهاب يوميا إلى اĠسـتشفى للعلاج بالإشـعاع). في اĠساء قصدتُ مـحلا بعينه من محلات الحلـوى واخترت كعكة على
شكل محـارة نصف مغلـقة قشرتهـا من العجě المخبـوز مغطى بالـسكر الناعم مـحشوة Ėكعـبات صغيـرة من الفاكهة الـطازجة. حملت
هديتي إلى مـنزلها استبق ابـتسامتها أو رĖا ضـحكتها وهي تفـتح العلبة وتفـاجأ بالشكل الجميل غـير اĠعتاد. أوقفت سـيارتي أمام بيتها
ونـزلتĒ فـتحت الـباب الخـلفي لـلسـيارة وحـملت الـعلـبة بـيدى الـيسـرى لأغلق الـباب بـاليـمنىĒ دفـعت البـاب فاخـتل توازني لـلحـظة
وطارت الـعلبة من يديĒ قفـزت وأمسكت بها وأنا أصـيح في ابني موبخةĠ Ēـاذا لم يأخذ العلبـة من يدي! ولا أنتبه في توتري إلى أنه
ěولكن الع Ēلم يقتـرب مني ولا منها. تـفصيلة سـخيفة لا معـنى لها Ēكان في الجـهة الأخرى من السيارة وأنـني التي حملت الكـعكة
التي تـمر مرورا على ألف تـفصيلـة في اليوم الواحـد تتوقفĒ لأن التـوجس يلقي بظلالـه الداكنة ويلـوّن اĠوجودات ĖعـانيهĒ والغراب

الناعق الذي سنح عن يساري وأنا على بعد خطوات من اĠستشفى نبهني فتطلعت وتطيّرت كأنني مخلوقة قدėة غير نفسي.
Ēقالت لي أكثر من مرة إنها تمنت أن يكون لها طفل مرة واحدة في حياتها وكانت في العشرينات من عمرها Ēلم تنجبِ السيدة
معتـقلة في زنزانـة انفرادية بسـجن الحَضرَة في الإسكنـدرية. لم تنجبِ السـيدةĒ ولكنـها خلّفتـناĒ نحن رفاق السـلم على اختلافنا عن
بـعـضنـا وعنـهاĒ يـرى كل منـا فيـها أمّـا سعى إلـيهـا احتـياجـا فأوفـت. كتـبتُ فقـرة عن رفاق الـسلم. بـدأت بفـريال (بـكت طويلا بـباب
العـناية اĠركـزة ثم بكت أكثر بـعد رحيل الـسيدة). كتـبتُ عن رحيل أمهـا في اĠوصل قبل سنـوات قليـلة من دون أن تتمـكن من السفر
إليـها بالعراق. وكتبت عن حسنـاء وقريتها بنت جبيل المحتـلة في الجنوب اللبناني. قرأ ابـني ما كتبت فقال إنه رديءĒ «شديد الرداءة!
مبـاشرĒ وأكثر عاطفية Ęا يجب!»Ē ارتبـكت ومحوت ما كتبته وأنا أتساءل كـيف أقدم رفاق السلمĒ كيف أوجز كلا منهم في سطور
معـدودة? كيف أكتب أمينـة بنت الأكابر الـتي سارت في الطريق اĠـعاكس وعفّرت حـذاءها بتراب البـلد واستبـدلت بغربتـها غربة ملح
الأرض? وكيف أكـتب نحول سيّد وشحـوبه وهدوءه اĠدعى وتلاميذه - تصـادف أن كان اثنان من العامـلě باĠستشـفى تتلمذوا على
Ēوأنـا أرى الـطفـل الخائف Ēوالـدكـتـور يـبـتسم ويـقـول شـكـرا Ē«يـديه في الجـامـعـة - يـترددون عـلى الـسـلم لـيـقـولـوا: «أهلا يـا دكتـور
والدمعـة اĠقيـدةĒ والوجه الذي يـلح مطالـبا بأمه مـعافيـة وضاحكـة. وليلى تـدخن بلا توقف كأنـها قررت تـلقائـيا وبلا طول تـفكير أن
تلمـلم أغراضـها وتـرحل مع السـيدة. واعـتدال مـتزنـة وهادئـة كأنـها لا تبـكي في اللـيل وحدهـاĒ ومحـسنـة تغـالب دموعـها ثم تـغلـبها

الدموع.
على الـسلم أمام حجرة العناية اĠركزةĒ قال لنا الطبيب الشاب كـلاما ورديّا عن حالة السيدة وبدا الكلام ساذجا كمعرفة الطبيب
ĖهـنتهĒ ولكن أمينةĒ أكثرنا حكمة وأكبـرنا سناĒ أرادت واحتاجت إلى تصديقه فصدقتـه. قالت: «قد تخرج اليوم من العناية اĠركزة

وتجلس بينناĒ يجب أن ĥتنع عن التدخě في الغرفة فقد تعود إليها اليوم!».



ساعـة الدفن وقفت فـريال وحـسنـاء متجـاورتě مـتلاصقـتĒě أتسـاءل الآن وأنا اسـتحضـر وقفـتهـما هل ألحت عـليهـما الـغربة في
تلك الـلحظة أكـثر أمĒ على الـعكس من ذلكĒ انفتـحت اĠسارب لـتلتقي في سـككهـا الدفينـةĒ واستحـضرت الذاكرة بـدون انتباه إلى
ذلك اللـحن اĠغمـورĒ ونحن في مقـابر الإمام الـشافعيĒ حـكاية جوالـě من أرضهم إلى أرضهم? يـعنّ لي الآن أن أوجه حديثي إلى
فريـال وحسناء ثم أتراجع خشية السقوط في الإشفـاق على الذاتĒ ذاتنا اĠشتركةĒ غربتهم وغـربتنا والعالم اĠوحش الذي يجمعنا.
هل صارت لحـظة الدفن مـجازا يجـمل إحساسـناĒ ندفن مـوتانا وأحلامـنا وأبهى مـا في عمرنـا ونواصل في كبـرياء فعل الحـياة ورسالة
الأمل. كل مـا حـلـمت به الـسـيـدة رأت ركـامه قـبل أن تـمـضي. في شـبـابـهـا غـنت لـلـربـيعĒ وهـتـفت في اĠـظـاهـرةĒ ودخلـت السـجن
وخرجت ثم عـادت إلى السـجنĒ وفي أكثـر لحظـات العمـر تعـثرا صـانت حبـها لـتلك الـكرويات الـصلـبة عـلى فروع الـشجـرĒ وبقيت
عـلى وفـائهـا للـنشـيـد الأول. هل أسقط في عـاطفـيـة تتـنافى ومـأساويـة تـاريخ ثلاثة أجـيال مـتعـاقـبة تـسعى وتـسـعىĒ وتكـتهل وتـشيخ
وتسـعىĒ وتصم الآذان لحـكمـة الجامـعة: «الـكل باطل وقـبض الريح»Ē لأن الـوطن يطـالب بالأعـمار وأنت تحـبه فلا تمـلك أن ترد له
طـلـباĒ ولأن الـصـغـار يريـدونك قـويـا وقـادرا ومبـتـسـما فـلا تمـلك إلا أن تـمـنحـهم مـا يـريـدون لأنك تحبـهمĒ والحـيـاة تـطالـبك بـالحـياة
فتـجاوبهاĒ لأنها أغلى من أن تخذلهـا. هي فعلت ذلكĒ فتحت صدرها وضمتنا. أتـوقف وأتساءل هل ما أكتبه نصا يخرّبه الألم أم

تخفُّف Ęا يكتظ به العمر من الألم اĠضفور بالحياة. أريد أن أكتب حياة السيدةĒ كيف أكتبها? رحلت السيدة... أية وحشة!



رحلة اĠوت ... رحلة الحياة
د. سيد البحراوى

«لم يسـبق لي أن تحددت مشاعري بالنسبة للبيت القدĖ Ĥـثل ما تتحدد اللحظة. هو الآن يرتبط في وجداني باĠوت. ورĖا لم أعِ
Ēوهو قائم Ēالتي تجـمعت عـلى مدى الأيـام Ĥـا لم تتـجسد مـخاوفي من الـبيت الـقدĖولـكني أعـيها الـيوم. ور Ēهذه الحـقيقـة من قبل

Ėدى ما تجسدت وقد انهْد.
ولست أسـقط على البيت القدĤ موتا جدّ عليَّ بحكم السنĒ فأنا أدرك الآن أن لونًا من اĠوت لازمني منذ البداية: خطوط خفية

شدت إلى حافة الرحمĒ الطفلة والصبية والفتاة واĠرأة التي كنتهاĒ بالرغم من كل شىء».
حيـثما قرأت هذه الفقرةĒ والفقرات التالية لهاĒ في مخطوطة «حملة تفتيش»Ē في أوائل سنة Ē١٩٩٢ توقفت منزعجا بدون أن
Ēـواجهته الصادمةĖ وتĠفي عـمل يسعى إلى تجاوز ا Ēا كان السبب هـو الحديث عن موت يرافق الحيـاة منذ البدايةĖأدري السـبب. ر
عبر الـصدق اĠطـلق والتنـقيب اĠطـلق في التنـاقضات الـتي كوّنت الشـخصية الإنـسانيـة عبر تـاريخهـا وصراعهـاĒ لتصل في الـنهاية إلى

التصالح مع الذات.
رĖا أزعـجني - في هذه الفـقرات - قدرة لـطيفة الـزيات (التي ظلت طـوال حوارنا القـدĤ باحثـة عن اĠطلق) على أن تـتجاوز هذا

اĠطلق إلى النسبي (التصالح)Ē في الوقت الذي تعلنه واضحا كخط قائم موازٍ للحياةĒ هو اĠوت. اĠوت هو اĠطلق.
لم أفهم إلا في مـا بعـدĒ في حـالة لـطيـفة الـزياتĒ هـذا القـانـون البـديهي الـذي نعـلمه لـطلابـنا عن صـراع اĠوت والحـياةĒ في كل
لحظـة من لحظات الإنسان. أدركت أن هذه الفقرات كتبت في مارس Ē١٩٧٣ في غرفة مجاورة للغرفة التي يحتضر فيها أخوها عبد

الفتاح الذي جعلها موته في مايو من العام نفسه تشعر بالرغبة الواعية في اĠوت: 
«ليـلتـها حـسدت أخي عـلى موته وجـسده يـنخ تحت وطـأة صراع الاخـتلال وهو يـتقـبل في جلالĒ نهـاية الـصراع. لـيلـتهـا بدا لي
اĠوت سـهلا سهـولـة متـناهـيـة وجمـيلاĒ وأنفـاس أخي تـتبـاعد ووجـهه يـكتـسب هذا الـهـدوء الذي لم أعـرف له من قـبل مثـيلاĒ هدوء
اĠوجـود وغير اĠـوجود في ذات الوقت. وأبـيات من شـعر كريـستيـنا روزيتيĒ حـفظتـها في صـباي اĠبـكرĒ تتـردد في إلحاح Ęضٍ على

عقلي:
اĠلاح يعود إلى البيت Ē إلى البيت يعود

.(١٠٧ - ١٠٨ Ēحملة تفتيش) .«من البحر الطويل الطويل يعود
وفي نص تالٍ تكشف لطيفة الزيات أن هذه الرغبة في اĠوتĒ قد نبتت قبل ذلكĒ وبالتحديد مع هزėة ١٩٦٧:

«قلت بعد هزėة ١٩٦٧ رغم أنني ظللت شهورا أدق بيدي على صدري وأقول:



- هذه الهزėة حدثت لي أنا على اĠستوى الشخصي وأقسى ما حدث لي على اĠستوى الشخصي.
ولم يفـهم مغـزى ما أقول سـوى القـلةĒ استـبعـد الكثـيرون كلامي كـادعاءĒ كمـجرد ادعـاء. ولكني أعـرف أيضـا أن ما حدث لي
خلال السـنة من ١٩٧٢ إلى ١٩٧٣ قد استعـصى على تربيتي الـسياسية أو سري الـباتع. في هذه الفتـرة فقدت زوج أختيĒ وصديقي
وزميـليĒ محمد الخفيفĒ في إبريل ١٩٧٢ فجأةĒ وأخي عبد الفتاح في مايو ١٩٧٣ بعد طول معاناة. وكتب عليَّ أن أدخل معركة
خاسرة مـقدما مع اĠوتĒ مطلق اĠطلقاتĒ وأن أتعرف على قوى غير القوى الاجـتماعية التي عركتها وعركتنيĒ متمثلة في اĠوت.
وحاولت. وحـاولت جاهـدة أن أتجاوز الـفقـدĒ وحركـة الطـلبـة ١٩٧٢/ ١٩٧٣ تدفـعني اĠـرة بعـد اĠرة إلى المحـاولةĒ ويـداي تتـهاديان

مقهورتě على حافة الحفرة اĠرةĒ الحفرة بعد الحفرة».
$$$$

بعـد الخروج من السجنĒ ģ Ē١٩٨١ مـوت الأخ الباقي «محمـد»Ē بدأت ألاحظ بقلق عزوف لـطيفة الزيـات عن الحياة التي أخذ
قـرفـها وخـسـتهـا في الـتـزايد مـع الوقت. غـيـر أن هـذا العـزوف لم يـقُـد إلى العـزلـةĒ فـقد ظـلت تـقـود لجنـة الـدفـاع عن الثـقـافـة القـومـية
وتدرّسĒ وتحـضر الندوات. وفي الوقت نفسه كانت تعمـل على نحو محموم في أوراقها القـدėة التي لم تكن راضية عنها من قبل:
«حمـلة تفـتيش»Ē و«صـاحب البـيت»Ē «وبيع وشـرا»Ē بالإضافـة إلى النص الجـديد «الرجـل الذي عرف تـهمـته»Ē ودراساتهـا النـقدية
سـواء بـالـعربـيـة أو الإنجـليـزيـة. بـدت كمن يلاحـقه الـزمنĒ تـريـد أن تحقق أقـصى مـا تـستـطـيع إنجـازه قـبل فوات الـوقت. واسـتـطاعت
بالـفعل نشـر كل هذه الأعـمالĒ عدا كـتابـě لم تكن قد انـتهت من مـراجعتـهمـا حينـما جـاء اĠرضĒ على نـحو مـفاجئĒ ومن ثم كان
قرارهـا أن لا تـخضع لـلـعلاج الكـيـماوي حـتى تـستـطـيع الاستـمـرارĒ ولكن اĠـرض كـان أقوى من كل أنـواع الـعلاجĒ وأقوى من كل

إرادة.
عرفت لـطيفة الـزياتĒ منذ الـبدايةĒ أن اĠرض لا علاج له. حـينما سـألتها عن نـتائج أول أشعةĒ ردّت بـصوتها الـقوي اĠألوف:
لسـنا بحـاجة إلى الانتظـارĒ فنحن نـعرف من الآن أن هنـاك فشلا في إحدى الـرئتě. وبسـبب هذا الصـوت القوي زاد أĠيĒ إذ قدرت

كم ستكون قاسية اĠعركة بě اĠوت وهذا الجسد القوي والإرادة الأقوىĒ في العمقĒ وخلف الوعي.
وخلال شهـرين ونصف ظلت تخوض اĠعركة وهي واقفة على قدميهاĒ تنتقل من البيت إلى اĠستشفىĒ تستقبل الزوارĒ تشاهد
برامج الـتلفزيونĒ خاصـة اĠسلسلات التي كـانت تفضلهاĒ والأخـبارĒ وتعلق عليـهاĒ وتحاول أن تعمل ولـو قليلاĒ وهي تتابع بدأب
حركـة اĠرض داخل أجزاء جسمهـاĒ تحاول أن لا تشكوĒ حتى فـاض الكيلĒ ولم تعد قـادرة على التمدد في السـريرĒ فكانت تقضي
اللـيل على كرسي مستقيمة الـعودĒ وهي ترفض الانتقال للإقامة في اĠسـتشفى. وكان هذا مستحيلاĒ بـعد أن بدأت السيقان تضعف

والرأس ėيل على الصدرĒ بعد أن تسلل اĠرض إلى العظام وجزء من اĠخ.
وحتى هـذه اللحظة مازلت غير قادر على أن أعرف بالضبطĒ هل اختار اĠرض جزءا من اĠخ لا يغيĦب الوعيĒ أم أن اĠريض هو

الذي اختارĒ أن يصدّ اĠرض عن هذه اĠنطقة- السر الباتع- حتى يظل آخر خلايا تموت في لطيفة الزيات.
مرات عـديدة أنـبأنـا الأطبـاء بأن هـذه هي اللـيلـة الأخيـرةĒ وفجـأة يرتـفع الضـغط وتنـتظم ضـربات الـقلبĒ وتـفتح لـطيـفة الـزيات
عينـها وتكلمنـاĒ حينما لا تكـون على فمها كـمامة الأكسيجـĒě وتشير إلينـا بدقة تخبرنـا Ėا تريد أو حتى Ėـا تشعرĒ حينـما لا تستطيع

الكلام.
كنت أطل من فـتحة الـباب في غرفـة العنـاية اĠركزةĒ فـإذا بي أفاجأ بـفريال غـزول تشيـر إليّ من الداخل صارخـة باكيـة تريد ورقة
وقـلمـاĒ كـانت لطـيفـة قد أشـارت لهـا بـرغبـتهـا في الكـتابـة. وفي مـرة تالـية لمحت كـراسة كـانت بيـدي بـالصـدفةĒ فـحركت يـدها بـاتجاه
الكـراسةĒ وĖجرد أن فتحت الكراسةĒ فوجـئت بالطبيب فوق رأسي: Ęنوع Ęنوع. انزعـجت ورفعت صوتي رافضا الحصار الفظيع
الذي كـانوا قد وضـعوهـا فيه - دوننـا - منذ دخـلت العـناية اĠـركزة. في ما بـعد أدركت أن لـديهم أوامر أن لا يـكتب اĠريض أي شىء

وهو في هذه الحالة.



كان واضـحا أن أجهزة الجسم تنهد واحدا وراء الآخر. لكن الوعي العميق لم يكن يستسلم أبدا. كنا جميعا نلاحظ ذلك بأسًى
وفزعĒ وفـرحة في الوقت نفـسه. (فرĖا) نجحت لـطيفة الـزيات في معركـة لا مفر من أن تخـوضها وحدهـاĒ ولا نستطـيع أن نساعدها
فيـها إلا بإشعارها بالـتضامن إلى حدّ الاندماج أحـيانا. وكانت هيئـة اĠستشفى (ورĖا أقـارب لطيفة أيضـا) في حالة من العجب الدائم
من هذه الـنصف دسـتة مـن النـساء والـرجال الـتي لازمت «السـلم»Ē أمـام باب غـرفة الـعنـاية اĠـركـزة الذي لا يـنفـتح إلا قلـيلاĒ والذي
وراءه تكـمن مريضة لا تمت لهم بصلة قرابة. وهم مصرون على البـقاء لساعات طوالĒ ومصرون على أن يفتحوا الباب كل خمس
Ēدائم بأن الدخول إلى لـطيفة الزيات ěبـيق Ēأو محاولا الكلام Ēصامـتا Ēليقف قليلا Ēبالـدور Ēوأن يـدخل كل واحد منهم Ēدقائق
سوف يسـندها في اĠعركـة. وكانت هي تشم رائحتـناĒ فكانت تفتح عـينيها لـتستقبـلنا ونحن على بعـد أمتار منهـا. ومهما كان صمت

الواحد مناĒ كانت تشعر بأنفاسهĒ وتحرك يديها Ęسكة بالأيديĒ وتحرك شفتيها تحت الكمامةĖ Ēا يفهمنا ما تريد.
بعد أيـام من «العـنايـة اĠركزة» بـدأت تنـتابـنا جمـيعـا الوساوس حـول ما يـفعـله الطب بلـطيـفة الـزيات. كان واضـحا أنـهم في حالة
تـعـجب مـن درجـة وعـيـهـا وإصـرارهــا عـلى هـذا الـوعي. غــابت مـرات عـديـدة ولـكـن Ġـدد قـصـيـرةĒ وكـانـت تـعـودĒ في حـě كـانت
مـؤشـرات الجسم كـلـها تـشـير إلى الـتـوقفĒ فـكانـوا - وهـذا هو الأرجح - يـسـعون إلى تـشـغيـلـهاĒ مـادام الـوعي مسـتـمرا. ومـا كـانوا
يـسـتطـيـعون أن يـفـعـلوا غـيـر ذلك. ومـا كنـا نـحن بقـادرين عـلى تحـمُّل تـدخلـهم في هـذه اĠـعركـة الـتي لا تخـص سوى لـطـيفـة الـزيات

وحدهاĒ ولا تخصنا إلا بالتبعية.
ذات ليـلةĒ قبل النـهاية بثلاثـة أيام تقريـباĒ كانت النـية أن أقضي الـليل في اĠستـشفى. ولكن في الواحـدة رأى على «الخفيف» أنه
لا مبـرر لذلك. وقـبل خروجي مـررت على «الـعنـاية اĠـركزة»Ē ومن فـتحـة البـابĒ وعلى غـير الـعادةĒ نادتـني اĠس «قـدرية»Ē كانت
تحاول إيـقاظها وطلبت مني مساعـدتها. وقفت مضطربا إزاء اĠشـهدĒ متسائلا أين لطيفة الـزيات بالضبط. بدأتُ في الكلامĒ فتحتْ
عيـنيها وابتسمتْ وقالت بصـوت قوي: أهلا. ثم عادت إلى الغيابĒ فعدت إلى الـكلام وتدليك اليدĒ وبعد فتـرة فتحت عينيها مرة
أخرىĒ وكـادت تضحك وتـقول بـصوت أقوى: أهلا - أهلاĒ ثم تـعود إلى الـغياب. وأظـنه الغيـاب الطـويل الذي انتـهى معهـا مساء

العاشر من سبتمبر ١٩٩٦.

نحن... ولطيفة
ليلي الشربينى

بـاب أخـضــر مـغـلـق... لافـتـة... «Ęــنـوع الـزيــارة»... تجـمع... نـســاء... يـجـلــسن عـلى درجــات الـسـلم... بــعـضـهن
يدخنّ... رجل... ماذا بعد? ... يفتح الباب اĠغلق... يخرج الطبيب...

- اذهبي إليه يا أمينة.
تعود أمينة بعد وقت بدا طويلا...

- الورم وصل الدماغ...
- الورم وصل أيضا أسفل الرقبة.

الضـغط ينزل... تجـلس أمينـة بينـهن... يأتي رجل من الطـرقة... يصـعد الدرج... يـجلس جوار الرجـل الآخر يحادثه ثم
يعود من حيث أتى...



- إنه يطالبكن بالعودة إلى بيوتكنĒ وسينام هو في الحجرة المحجوزة.
- لا نحن هنا!
- قد تتحسن!

الواحدة تلو الأخرى دخلت غرفة الإنعاش... همست لها رضوى: نحن جميعا بالخارج... همست فريال:
- الحمد لله أنتِ أحسن!

ردت اĠريضة في صوت خافت يكاد يسمع:
- الحمد لله!

دخلت لـيلى... قـبـلت يدهـا وخرجـت... كانت مـسجـاة علـى الفـراش... يخـتبئ وجـهـها خـلف «ماسك» مـثـبت بالـشريط
اللاصق ولا يكـاد الهواء يـدخل صدرها... مـحاطة بـالأجهـزة... رقبتـها ملـقاة على الـوسادة... أذكر أيـام السجن كـانت تكتب

وتكتب وتخبئ الأوراق تحت الوسادة.
- دائما شجاعة هي...
- لقد سجنت من أجلنا!

نعم... الـفطير بالجĜ في الاستراحة بـě المحاضرة واĠناقشة... كنا نجـلس في كل مكانĒ على الكراسي وعلى الأرض نحيط
بـالمحـاضـر الـذي كـانـت دائـمـا تـنـتـقــيه بـعـنـايـة... وفي آخــر اĠـوسم قـبل أن تـسـافــر إلى رأس الـبـر كـان مـحــشي ورق الـعـنب والـلـحم
البـارد... ليس هذا فقطĒ لـقد أعانتني فـي بداية زواجيĒ فلم تكـن عائلتي تبـارك الزيجة... كـنت أشعر باغـتراب بعد عودتي من
... كـانت أستاذة ليĒ ومـا من مرة أصابـني الإحباط إلا وسانـدتني حتى أتجـاوزه... كنت أخجل البـعثة - أخـذتْ بيدي فـصمدتُ
من نفسيĒ ثم عرفتها وعرفت كيف أرفع رأسي... لم أكن تلميذة لها ولا صديقة قريبة منهاĒ لكني رأيت فيها القدوة واĠثل... 
نفـدت السجائـر بعد أن كانت كل واحـدة تدخن من العلـبة الخاصة بـها... صارت تفـتش عن البواقي... ذهب الرجل.. أتى

...Ĝسجائر وقهوة وبعض الخبز بالج Ĝبعامل البوفيه... طل
عاد الـرجل الآخر... تـذمر... ودَّ أن يـقـول: اذهĜ لـبيـوتكم فـاĠـسألـة مسـألة عـائـليـة... لكـنه لم يـقل شيـئا وعـاد من حيث

أتى... دخلت حسناء...
- الضغط أصبح ٥٠!

- لا لن تذهب!
في السابعة صباحا بعد أن انتهى الليل وهن جالسات على السلم ينتظرن...

ماذا نـنتظـر فلنـعد لـبيوتـنا... نـستريح قـليلا ثم... نـقسم بعـضنـاĒ نعمل نـوباتـشيه... البـعض في أول اللـيل... البعض في
آخره... عادت محسنة من حجرة الإنعاش تلطم خديها!

- كيف ستكون?!
كانت تـضـمـنا كـالأم الحـنـون... ماذا? ... الـنـفس الأخـير... أحـتـضن الـواحدة تـلـو الأخرى... رضـوى... فـقـد كانت
أقربـهن إليهـا... ثم أحضن بعـضهن البـعض دون تميـيز... جاء الـرجل من الحجرة المحـجوزة لهـا قبل أن تدخل الإنـعاش... نظر

إليهن قائلا:



- ألم أقل لكن روّحوا?!
هذا اĠوقف للرجال... هذا اĠوقف للرجال...

- لقد علمتنا أن لا نكون نسوان!

رسالة 
اعتدال عثمان

Ēعزيزتي
كـنتِ تـعرفـě وكـنـا نعـرف حـقـيـقة اĠـرض. تجـلـسě عـلى مـقـعـدك الأثيـر بـيـنـنا. تـرفـضـě نـهائـيـا فـكرة الـعلاج بـالخـارج. نـناقش
تشـخيص الأطباء واحتـمالات العلاج الإشعاعي. تحـللě الوضع بنـاء على التقاريـر الطبية كأنـه يخص غيرك أو يخص حـدثا سياسيا
ěقـليلا في أفكارك ثم ترفع ěقـاومة. تستغرقĠلكن لابد من ا Ēهيأت نفـسي للنهاية وأتقـبلها :ěتـقول ěأو اجتمـاعيا ما. نصمت ح
رأسك بجـهد كبـير وجـلدĒ عازمـة على وصل حـبال الـودّ والونس الحمـيم. لا تفـلت من بديـهتك الحاضـرة لمحة تـعقيب سـاخر وتـعلو
ضحـكتك الشهيـرةĒ واهنة قلـيلاĒ منتزعة من بـراثن الورم الوحشي الـرابض في رئتك. تنكـسر وحشة الفـقد القادم. نـستجيب نحن

فنسرق من الوقت لحظاتĒ نعرف أنها نهائية وتعرفĒě لكنك تمنحينها لنا خالصة قبل الغياب الأخير.
رضوى تسـتجـمع طاقـاتهـا كلهـاĒ يتـوهج وجهـها بحـيويـة فيـاضة. تكـون صبـية وشـابة وامرأة نـاضجـة في آن. تداعـبك وتدللك
وتلـوذ بك معك في ذكريـاتكمـا اĠشتـركة - «فاكـرة يا دكـتورة...»- وأنت تسـتعيـدين الذكرى نـابضة. تـواريخ ومواقف ومنـاسبات
عامـة وشخصيةĒ ورضـوى تكمل. تبث في اĠشـهد حياة إضافـية كأنهـا تمنحكِ من ذاتهـا امتدادا لك في الزمان وفي اĠـكان. ينتفض
كـيـانهـا واقفـة أو جالـسـة لأدنى إشارة تـبديـنـهاĒ تـترجـمـها من الـفور وتـلـبي طلـبك قبل أن تـنـطقـě به. لا تغـادر قـبل موعـد نومك في



التاسعة والنصف مساء. كان الدم ينسحب من وجهها ونحن في الخارجĒ نقف أمام مدخل بيتكĒ نحاول أن نهجس بالخطوة التالية
للـعلاجĒ ورضوى تحمل صـور الأشعـة والتقـاريرĒ تـرسلهـا عن طريق أصـدقاء إلى مراكـز طبـية بالخـارجĒ تداركـا لإغفال احـتمالات

خطأ أو سبيل لم يطرق في العلاج.
سيد وأمينة يأتيانĒ يضعان الهموم على عتبة بيتك إلى جوار درجات قليلةĒ تقود إلى باب شرفتك اĠفتوح. شرفتك اĠطلة على
شجرة ارتَْـوت ĖحبتكĒ أوراقها عريضـةĒ مكتنزة بالخضرةĒ كـأنها كفوف مفرودة مرحـبةĒ تركتِها لتصـافح الأحباب قبل اĠصافحة.

يدخلان وينصتان إليك بعمق الارتباط بك والالتقاء معك في الفكر والعمل اĠلتزم الدءوب.
أميـنة تخـفي حزنا سـاكنا في عـينيـهاĒ يـكاد لا يبـě ويبě كـاسحا في لمحـة عابرةĒ سـرعان ما تـكبـحه وتملك زمـامه. لم يفلت إلا
حě أثقـلتهـا وطأة اĠـوقف وهي خارجة من عـندكĒ فوطـأت بغيـر قصد الـقطة الـرمادية الـتي اختارت لمخـاضها مـقعد عـربتك الصـغيرة
الحمـراءĒ وظـلت رابضـة أسفـل درجات سـلم الشـرفـةĒ تحرس صـغارهـا والألم. أردت أنتِ الاطـمئـنـان على الجـرح الـسطـحي الذي

خلفته مخالب القطة في ساق أمينة. لم تقل هي إن الجرح ليس في الساق.
Ēكėيتحرك في كل اتجاه ويشـارك الأصدقاء إعداد ترتـيبات حفل تكر Ēوقد فقد بضعـة كيلو جرامـات من جسده النحيـل Ēسيـد
إثر فوزك بـالجائزة. يكتفي بأقل كلماتĒ فـماذا يقال ومحنة الكلمـة ونصر أبو زيد تشعل أوار غربةĒ يضـاعفها الغياب الساعي إليك
حثـيثا? فليكن إذن أĠه في نفسه ويتحاملĒ وليستجـمع - ما استطاع - مخزون الولاء للجذور في أرض الوطن ويتماسك في الوقت

الصعب.
Ēودمع سـخي مؤجل Ēحـزن فـصيـح يأبى الإفـصـاح ěب ĒـركـبـةĠشـاعـر الكـثـيـفة اĠمـحـسنـة تـعـيش باقـتـدار - يـليق بـهـا - صـراع ا

وموعد سبق تحديده لزواج ابنتها وقد آن. تستقطع من الوقت وقتا لتأتيĒ وتعيش في قلب فرحة الابن وجعها الخاص.
ليلى الشربيني تنتحي بحساسيتها اĠفرطة جانبا قريبا منكĒ تبكي بكاء صامتا بغير دموع.

فتحية العسال تحضر محتشدة باللهفة ورغبة اĠبادرة والقيام بالواجب في كل الظروف.
فريال وحسناء تستدعě لهما زمن الوطن الأول وهموم أرضه وأحزان فقد الأحبة فيه. أنت هنا وطن يخصهماĒ يختزل كيانك
كل الأمهـات والعمّـات والخالات اللاتي يفـتقـد قربهن ويـحضرن في إهـابكĒ فتكـونě الـصديقـة الكبـيرة واĠرأة الـنموذج في الـنضال

وفي الحياة على السواء.
وأنا أجـلس إليكĒ أنحي مؤقتا وحشة الروح. أدّخر لنفسي ما تبـقى من كنز صحبتك: لمحات ألفة صافية ووداد. لم يبرحني قطّ
إحـسـاسي بـهـيـبـة حضـورك. ولم أكـفّ عن محـاولـة تـعـرف جـوهـر نـفـسك وقـد خـبرتِ الحـيـاة واخـتـبـرتك المحن. أجـدك مـشـعـة بـقوة
الضـعف وضعف القوة وحكـمة يقě الانـقضاء. كل شيء يذهب ولا يـعودĒ ولا يبقى سوى اسـتغناء الـنفس الكبيـرة ودهشة العارف

التي تأبدت في عينيك في صورة لك منشورة في كتاب.
أراكِ قبل الـغياب الأخيـر تفتـحě عيـنيك مسـتجيـبة لصوتـي ونحن - وقد افتـرشنا درج اĠـستشـفى المجاور لحجـرة العنـاية اĠركزة -
نتنـاوب في الدخـول إليك لحـظات. لا نـبالي بـالتعـليـمات. يـافطـة «Ęنوع الـزيارة» عـلى البـاب تصـدنا ونتـحايل عـليـها بـإلحاح لا يكل
مرةĒ ومـرة بإقناع فريق الأطباء واĠـمرضات. نعقد صلات عابـرة معهمĒ تتيح مسـاحة أوسع للاستفسار عن الحالـة والتفاوض اĠمتد
لانتـزاع التصريح بـزيارة إضافـية. مرغمـون هم على القبـولĒ يسمـحون بالدخـول حتى يأتي أصـدقاء آخرون وبهم لـهفة سؤالĒ هي

ذاتها لهفة الأهل.
اقتـرب من سريرك وَجلَِةĒ متطلعة إليك. في عيـنيك تعرف. أرى خلف القناع المحكم اĠتصل بـجهاز الأكسيجě النقيĒ ما يشبه
الابتـسامة. شيء ما يـشبه الأمل يتحرك داخـلي. تكاد تقـفز مني الكـلماتĒ أنْ اِبْقِ معـنا قليلاĒ لا تـرحليĒ ليس الآن! ومضة الأمل
والبوح لا تـكتمل. تـتوه مني وتشـتبك بأنابـيب المحاليل اĠـعلقة. تـتوارى خلف الأجهـزة اĠعقـدة. يتبدد الأمل الـعصي. أقنع بالـلحظة



وأخرج إلى الأصدقاءĒ أصف لهم تفاصيل استجابتكĒ وأنتظر سماع رواية من سيدخل بعد قليل.
بالأمس ذهبت. أربعون يوما مضت.

بيـتك هو بيـتك. الشجـرة تمـدّ كفوفـهاĒ سـخية الخـضرة ما تـزال. عربـتك في موضعـها وقـد كبرت الـقطط الـصغيـرة وتفرقت في
الحديـقة. لم أرَ القـطة الرمـادية. تلـبثت قلـيلا قبل صعـود الدرج. كنت أبـحث داخلي فوجـدت كنز صـحبتك يـستقـر نهائـيا كاملا في

القلب. ولأنه نهائي كاملĒ أدركت أن لا شيء ينتقص منه حتى اĠوت.


